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“Masal, biitiintiyle diis (hayal) iriinii
olan, genellikle olaganiistii olaylara, za-
man zaman da olaganiistu varliklara (cin,
peri, dev, ejderha vb.) yer verilen, agizdan
agza, kusaktan kusaga anlatilarak sii-
riip giden anlat1 tiirtidur.” (C. Kudret) Per-
tev Naili Boratav’a gdre ise masal, “anlat-
tiklarina inandirmak iddiast olmayan kisa
anlatr”dur.

“Hayal tiriinii s6ziinii sadece olaganiis-
tii seyler anlaminda almamak gerekir.
Masalin olagantistii ¢esidinde de, gercek-
¢i cesidinde de anlattigi olaylarin gercege
uyarlik derecesi ne olursa olsun, onlarin
hayal yaratmast olduklart izlenimini ve-
ren bir anlati tiirtidiir. Masali efsaneden,
hikdyeden, destandan ayiran niteliklerin
basinda bu gelir.” (P.N. Boratav)

Sozlii bir edebiyat tiirii olan masallar,
insanlik tarihinin en biiyiik anlati bi¢imi-
ni olustururlar. Kokleri ¢ok eskiye dayanir.
“Iceriginde dinlerden, mitolojik Gykiiler-
den, gtinliik yasamdan ve insanlarin diis-
lerinden izlerin goriildiigu bir anlati tiirii
olarak” ¢ok onemli bir kiiltiir tasiyicisidir-
lar. (Dilidiizgiin, 2003:96,97)

Masallarin Olugsmasi

Insanlarmn riiyalarinda gordiikleri olay-
lar, kolektif bir bilingle kurgulamalari so-
nucunda masallarn olustugu iddia edil-
mektedir. “S. Freud masallar bastirilmig
isteklerin, diis (riiya) biciminde ortaya ¢ik-
masi olarak agiklamis,(...) kendisini izle-
yen Alman halkbilimci Friedrich Von Der
Leyen de masallardaki diis dgesini vurgu-
layan bir kuram gelistirmistir. Freud’'un
yant sira Carl Jung ve Bruno Bettelhe-
im gibi psikologlar da masallarda islenen
oOgeleri, insanin evrensel arzu ve korkula-
rinin ifadesi olarak yorumladilar.” (Yavuz,

1999:16)

Masal bilgeliktir.
Ondan zevk almamanin nedenini, duygularimi-
zin kérelmis olmasinda aramaliy1z.

Goethe

“Masalin diinyast imkansizin gercekles-
tigi bir diinya. Bu duinya riiyalarnn diin-
yasidir. (...) Riiyalar masallardan ¢ok kii-
ciik farkliliklarla aynlirlar. Riiyalarda go-
riiniirde bir anlatict yoktur. Riiyalarin ma-
sallardan bir farki, kontroliin elimizde
olmadigt bir diinya olmasidur. (...) Riiya-
lar bireysel masallardir diyebiliriz. Kayna-
gt farkl olan, kisiden kisiye degisen senar-
yolardir. Masallarin bir stnirt vardir; anla-
tanin kontroliindedir. Ancak, riiyalarin bir
stnirt yoktur ve kontrol disidir.” (Gezgin,

2007:I5)

Edebiyat, bilingdisinin disa yansimasi
olan masallarin kaynaginit Hindistan'da,
oteki disiplinlerse baska yerlerde aramis-
lardir. Fakat surasi bir gercek ki masallar,
“cok eski bir gegmigin malidir. Ik insan
topluluklarindan dogmustur. (...) Agizdan
agza gecerek, toplulugun genislemesiyle
birlikte yayilmis, aileden klana, klandan
kabileye, kabileden de daha biiyiik birlik-
lere ve sonunda uluslar dedigimiz genis
insan topluluklarina ge¢mis ve ona mal
olmustur.

(...) Kiiltiiriin ve uygarhgin gelismesi
sonucundaki temaslarla, savaslar ve goc-
lerle masal, hafizasina yerlestigi ulusun
ozelliklerine biiriinmiis, alt yapisint ¢o-
gu zaman koruyarak ikinci derecedeki
Ogelerde degisiklige ugramistir.” (Tezel,
1968:448,449)
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Masallardaki Olaganiistiiliik

P.N. Boratav masali, “olagantistii ile ger-
cegdi birlestiren sanat” olarak nitelemekte-
dir. Masalin kurgulanan diissel diinyasin-
da olaylar, abartili olarak yansitilir.

“Masallarin biiyiik ¢ogunlugu diuissel
bir diinyaya aittir. Bazen mantikh olay-
larin anlatildig yerlerde bile asil belirle-
yici olan, nesnel olaylarin yanindaki ola-
ganiistii olaylardir. Hemen her masalda,
bizim gercek diinyamizda gerceklesme-
si olanaksiz geyler anlatilir” (Dilidiizgiin,
2003:98)

Insanin bireysel ve toplumsal bilingdigi-
nin tirettigi gercekiistiiliik riiyalardan ma-
sallara, mitoslara, oradan da dinin diinya-
sina gecmistir. “Mitoslar dinsel iceriklidir
ve cogunlugu bir yaradilis 6ykiisii icerir.”
(Gezgin, 2007:31) Masallardaki padisah,
vezir vb. kahramanlarin yerini mitoslar-
da tanrilar, melekler ve 6teki dini kahra-
manlar tutar. Insan, masallardaki gerge-
kiistii diinyadan, dinin cennet cehennem
diinyasina mitoslarla gecerek éliime kar-
s1 — ozellikle cennet kavramiyla- direnir ve
oliim korkusunu hafifletir.

“Masal demek hayalgiicii demektir. Ma-
sal ‘hayali’ hikdyedir. Masal anlatan ki-
si, dogaiistii kisiler ve olaylarla doldurur
masalini.” (...) “Hayvanlar konusur, ba-
zilart kilik degistirip insan oluverir, kimi
insanlar hayvan kihgina girerler. Varlik-
lar ve olaylar alistigimiz élgiilerin disina
ctkabilirler. Aklin alamayacagt kadar bu-
yurler veya kiigtiliirler.” (...) “Tiirk masal-
larinin ilk kaygisi, dinleyenleri anlatilanin
diissel ve konvansiyonel (geleneksel, alisi-
lagelmis) niteligi konusunda uyarmaktur.
Bunu tekerlemeye basvurarak gercekles-
tirir.(...) Tekerleme, dinleyicileri masalin
diissel ve gercekdist diinyasina hazirlar.”
(Boratav, 1983:276)

“Bir kiipiin tizerine binip goziinuizii agip
kapayincaya kadar bir yillik bir yolu ala-
bilirsiniz. Yedi kat yerin altinda karinca-
larin padisahiyla bulusur, bir ejderhanin

sirtinda on iki kat gokyiiziine bir anda
ylikselerek aslanlar padisahiyla konusa-
bilirsiniz. En ufak delikten sigan parmak
adam, insan giiciinilin iistiinde igler ba-
sarmakta zorluk cekmez. (...) Keloglan,
koca bir devi uykusunda oldurebilir. Ba-
sina gecirdigi sihirli kiilahla ya da sirti-
na giydigi sihirli hirka ile her yere girip ¢1-
kabilir. Kendisini hi¢ kimse gérmez. O, her
seyi goriir. Biitiin sirlar bilebilir.” (Tezel,

1968:451)

Masallarn diissel diinyasinda insanlar
hayvana, hayvanlar insana doniigebilir.
Insan séziiniin tilstmh giiciiyle olaylar ge-
lisebilecegi gibi, diigsel yaratiklar da olay-
lar1 yonlendirebilir.

Diig iiriinii ugan bir hali gokyiiziinde bir
melegde ya da tanriyla konusan bir kahra-
mana doniigebilir. “Bu gercekiistuiliik kimi
zaman da patolojik bir gerceklik yarata-
bilir ve yagsami problemli hale getirebilir.”
(Gezgin, 2007:22)

Masali tireten diis, bir yaniyla da olum-
lu bir iglev goriir. “Kimi zaman da gercek-
lesmeyecegini bildigimiz halde hayal ku-
rariz; buytulii diinyanin kahramanlik ro-
liinii kendimize veririz. Bu, ashinda uyu-
madan oOnce dinlenen masal gibidir. Bizi
sakinlegtirir; giiclendirir ve diinya gercek-
ligine hazirlar.” (Gezgin, 2007:14)

Masallardaki Gerceklik

Masallar gercekdist diinyadan gercek
diinyaya da génderme yaparlar. Insanlar,
masallardaki en olaganiistii olaylar1 bile
gercekle iliskilendirirler. Fakat sadece ger-
cekiistii diinyaya gonderme yapmak, na-
sil gerceklik duygusunu yok ederse, sade-
ce gercek diinyaya génderme yapmak da
masalt masal olmaktan ¢ikarir.

“Masallarin  gorevi, gercegi gercek-
dist perdesi altinda gostermektir. (...)
Masallar,‘bir varmisg bir yokmus’ teker-
lemesinin altinda ‘soyleyeceklerimizin bir
kismi dogru ise, bir kismi hi¢ olmamas, ol-

Olcttler II



Olcttler II

40

mayacak seylerdir’ (...) gibilerinden bir
mana gizlemiglerdir. (...) Masalci, ma-
salin ortalarinda da olaganustiiyti gercek
diinyanin igine katmak igin (...) fantastigi
insancillagtirtr. Hayvan masallarinin kah-
ramanlart ya da Rabelais’in kigileri gibi,
devler, canavarlar, cinler, periler, yirtici-
liklari, abartilmis boylar poslari, sik sik
sekil degistirme yeteneklerinin disinda, in-
salcil bir diizeye indirgenmiglerdir. Insan-
lar gibi iki ahlaksal kategori gosterirler:
fyi ve kétii.” (Boratav, 1983:276,277, 284)

Masallarda daglar, taslar, cicekler, hay-
vanlar, cinler, periler insanlar tarafindan
insan gibi konusturulur. “Masalci, doga-
listii yeteneklere pek fazla onem vermez.
Bunlar bir cesit, olaylarin akigint sagla-
mak icin kullanilan araglardir” (Boratav,

1983:277)

Masallardaki bu kurmaca diinyadan
hayatin gercekligine gonderme yapilir. In-
sanlar, “en masalimsi, en olaganiistii an-
latilart bile gercede yaklastirma, gercek-
le iligkilendirme egilimindedirler.” (Yavuz,
2002:18)

Masallarda Evrensellik,
Yerellik ve Dil

Masallar, bititiin toplumlarda benzer
ozellikler tasirlar. Masallarin hangi iilke-
de olustugunu ve anlatildigini belirlemek
cok zordur. Biitiin iilkelerde anlatilan ma-
sallarin evrensel yani, yerel yanina agir
basar. Bunun nedeni olusma stireclerinin
ortakhigidir.

“Masallar ve mitoslar yoluyla top-
lumlarin ortak bir sembolik dil olustur-
duklarint  soyleyebilirim. Aksi takdir-
de Danimarka’da anlatilan bir masalin
Anadolu’da anlatiltyor olmasi, anlasilmaz
bir durum olustururdu. (...)Tabii, masalin
ve mitlerin tamamen evrensel semboller-
den olustugunu soylemek de imkansizdir.
Yerel semboller ve ozellikler de bunlar
arasinda yer alir” (Gezgin, 2007:34)

Farkl toplumlarda ve bélgelerde anla-
tilsa da masallardaki ana temalar (iyilik,
dogruluk, erdem vb.) ortaktur.

Masallarin evrensel nitelik tagimasinin
bir baska nedeni de, bunlarin ticaret, gog,
iletisim, savas gibi yollarla toplumdan
topluma, kiiltiirden kiiltiire ge¢mis olma-
sidir. Hangi toplumda anlatilmaya bas-
lanmissa, o toplumun gelenek, gdrenek,
inang, ruh hali ve diistinceleri de masalin
icine girer.

“Masallar ve ona yakin sozlii gelenek
tiirlerinin eski ticaret, go¢ ve savas yollar
boyunca yayiliglarint gosteren monograf-
ya arastirmalari, hepsinden ¢ok masal tii-
riindeki temlerin, motiflerin ve tiplerin ¢o-
gunun yerli ve ulusal sayilamayacak denli
yayildiklarini ortaya koymustur. (...) Sinir
boylarinda aym zamanda iki dil kullanan
masalcilarin iizerinde ilging arastirma-
lar yapilmistir. (...) Masal arastirmacilari,
bir masalin tarih boyunca yaptigi yolcu-
luklardaki yiirtiytis yollarini artik bulabi-
liyor, haritalara kaydediyor, gecis ve yayi-
lis evrimini semalar halinde gosteriyorlar.
(...) Son gelismeler 1s1Ginda temalar, mo-
tifler ve tiplerin ¢ok sinirh olgiide yerli ve
ulusal olabildikleri anlagilmis, (...) masal-
larin uluslararasi genis bir yayilma duru-
munda olduklar artik iyice anlasilmigtr.
Bu duruma gore, ‘Keloglan tipi ve Keloglan
masallar yerli ve ulusaldir, bize 6zgiidiir’
demekten ¢ok, Keloglan tipi su c¢izgileriy-
le ve bu nitelikleriyle bize 6zgtidiir. Bu tiir
masallar baska uluslardan ¢ok, bizde ge-
nis ve o0zel bir yer almis, sevilmis ve zen-
gin sekillere biirtinmiistiir.” diyebilecegiz.”
(Alangu, 1968:459)

1001 Gece Masallart da anlatildigi top-
lumlarin 6zelliklerini ve degerlerini yansi-
tir.

“Grim Masallari’ni okuyup tizerinde dii-
stintirken bu masallarin Dogu masallarin-
dan farkl olarak, ozellikle mistik yaninin
biraz hafif kaldigini fark etmemek miim-
kiin degil.” (Yilmaz, 2008)



“Bir Kizilderili ¢cocugun dinledigi masal-
larla Anadolu ¢ocugunun dinledigi masal-
lar icerik olarak aymdir.” (Gezgin, 2007)
Bu masallart birbirinden ayiran temel ni-
telik “dil”dir. Kentlesmenin ve kitle iletisim
araglarinin gelismedigi kapitalizm 6ncesi
toplumlarda dil, en giizel bigimiyle kendi-
ni masallarda gostermistir.

“Masal dilimizin zenginligi (...) anla-
tim ve sozdizimi gesitliliginden kaynak-
lanmaktadir. Masal, anlaticisinin dilin-
de, siirle diizyazi arasinda, siire daha ¢ok
yaklasan bir anlatimin kanatlarinda ugar.
Seciler ( i¢ uyaklar ), mecazlar, deyim-
ler, uzunlu kisali tekerlemeler, kliseles-
mis tekrarlar, soz tesellemeleri (tekrarla-
1), ikilemeler, uzunlu kisal degisik tipler-
de ctimleler, bu ciimleleri sonlayan degisik
tiirde sozciiklerden ve farkli zamanh ey-
lemlerden olusan yiiklemler...” (Sartyiice,
2008:53)

“Masallarda dil yaln bir Tiirkgedir. An-
latimda betimlemeler olduk¢a az yer alir.
Masalin biitiintine hareketli bir dil hakim-
dir. Boyle olunca da betimleme degil ey-
lem agirhikhidir. Genellikle sifatlar az kul-
lanilirken, fiiller ¢cok kullanilir. Bu da hare-
ketliligi saglayan temel égedir. (...) Anla-
timda hareketliligi ve renkliligi saglayan
bir baska 6ge de anlatimin yer yer siirlerle
stislenmesidir.” (Yavuz, 2002:95)

Bir dil, halkin i¢inde masallar ve dteki
edebiyat liriinleriyle yasayarak ve gelise-
rek kusaktan kusaga aktarilir. Masallar
dil araciligiyla toplumlarn kiiltiiriinii ge-
lecege tasirlar.

Masal, ¢ocukla yetiskin arasinda bir dil
birligi saglamali. Dil, ustaca kullanilmali
ve cocukta saglam bir diisiince diinyasi-
mn zeminini olusturmalidir.

Masallarda Yer ve Zaman
Masallarda yer ve zaman kavrami genel

olarak yoktur. Yemen'den, Hindistan'dan
s0z eden kimi masallarda, “kismen de ol-

sa ‘yer’ kavramina rastlansa” da, bura-
larin belirleyici o6zellikleri vurgulanmaz.
Masalda yer ve zaman belirsizligi masa-
lin basinda degisik bicimlerde dillendirilir.
Diinyanin bir yerinde, iilkenin birinde, bir
memlekette, Kafdagi'nin otesinde; zama-
nin birinde, evvel zaman iginde, zaman-
lardan bir zamanda gibi...

Masallarnn Kahramanlan

Masal kahramanlar1 genel tiplemeler-
dir; belirli bir kisiye vurgu yapmaz. “Bir
padisah varmis. Hangi padisah? Ne za-
man yasamig? Bunlari bilemeyiz.” (Tezel,
1968:448)

Baslica masal kahramanlart sunlardir:
Cin, peri, ejderha, dev, cadi kari, Arap, Ke-
loglan, padisah, vezir, akilli kiiciik oglan,
yoksul kiz...

“flkel kavimlerde masal kahramanla-
11 ceure ve yasayis geregi olarak hayvan
biciminde goriinmekte idi. Topluluklar uy-
garlastik¢a, kahramanlar da insan bi¢imi-
ne doniigtiiler.” (Tezel, 1968:449)

Hem 1001 Gece, hem de Grim
Masallari’'nda siradan insanlar masal
kahramani olabilirler; fakat hicbir zaman
hiikiimdar olamazlar; hiikiimdarin dama-
di ya da gelini olurlar.

Geleneksel masallarin olustugu diinya
duragan, esitsizlik¢i ve hiyerarsik oldu-
gundan topluma egemen olanlarin (kral,
padisah vb.) yerleri hi¢ degismiyordu.
Cagdas masallarda bu anlayis siirdiiriil-
memelidir.

Masal kahramanlarinin masaldaki ilig-
kileri insan toplumlarindaki gibidir. Insan
olmayan tipler, iletisimi insan diliyle kurar
ve strdiiriirler; evlenir, aile hayat1 kurar-
lar. Insan olmayanlar bile insanlarla evle-
nebilirler. Ciftcilik, avcilik gibi mesleklerle
gecimlerini saglarlar. Padisah, kral ya da
kraliceler tarafinda yonetilirler. Ahlaksal,
duygusal ve hukuksal yasamlart aynidir.
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Masal kahramanlart yahn bir bigimde
iki karsit grupta toplamir: Iyi-kétii, giizel-
cirkin, hakli-haksiz.

“Geleneksel masallarin ¢ogunda yer
alan kisiler tek tip dzellik sergilerler. Basta
caliskan, temiz veya glizel olarak tanitilan
bir kisi masalin sonuna kadar bu 6zelligi-
ni korur. Olumsuz olarak tanitilanlar da
masalin sonuna kadar kotii ozelliklerini
degistirmezler.” (Dilidlizgiin, 2003:98)

“Hemen biitiin masallarda meziyet-
ler giizelde, iyide ve giicliide; kusurlar
ise cirkinde, kdtiide ve zayiftadir.” (Tezel,
1968:449)

Geleneksel masallarin basinda olum-
lu ya da olumsuz olarak tantilan kisi-
lerin giizellik, yas vb. nitelikleri masalin
sonuna kadar degismemekteydi. Giinii-
miiziin masallarinda kisilerin tek boyut-
lu olmasinda 1srar edilmemelidir.

Devlerin ve cadilarin cinsiyeti gelenek-
sel masallarda genellikle kadin olarak
belirtilmistir. Devlerin bir memeleri 6nde
bir memeleri arkalarindadir. En énemli
silahlan bilyii olan cadilar siirekli kotii-
liik yaparlar. Geleneksel kiiltiirde de ka-
din seytanla 6zdegslestirilmekte ve giinii-
miizde bile her tiirlii koétiiliigii yapabile-
cegi soylemi sitirdiiriilmektedir. Cagdas
masallarda bu tiir erkek egemen séylem-
den uzak durulmaldir.

Geleneksel masallarda kotii kalplilik ve
acimasizlikla 6zdeslestirilen “livey an-
ne” tipi ya da halk kiiltiiriinde “potan-
siyel iivey anne” amca karisi, bu bi¢im-
leriyle cagdas masallarda bulunmamal.
Bosanmalarin yogunlastigt giiniimiizde
iskence yapan, a¢ birakan, babay1 kigkir-
tan iivey anne motifi yerine iyi yiirekli,
cocuklar1 seven, onlann dogru ydnlendi-
ren ve egiten iivey annelere cagdas ma-
sallarda yer verilmelidir.

Geleneksel masallarda kadina “aldat-
maya egilimli, aldatan” rolii bicilerek on-
lara giivensizligi asilayan, cinsellikle-

ri nedeniyle cezalandirilmalar gerektigi
yargisinda bulunan ya da kadini sade-
ce sadik bir es, iyi bir anneyle sinirlayan
anlayislar cagdas masallarda yer alma-
malidir.

1001 Gece Masallari, ortacag Dogu
diinyasina ait pek ¢ok izi barindirir. Insan
bu masallari, akict bir dile sahip oldukla-
11 i¢in okurken ve dinlerken sikilma ya da
bikkinlik hissetmez. Masalin ana temasi,
kadinin sadakatsizligi ve ihaneti lizerine
kuruludur. Kadin kahraman Sehrazat, bu-
nun aksini kanitlamak icin ¢aba gosterir.
Masallarda kadinlar kimi zaman dogaiis-
ti giiclerden de daha tehlikeli olarak gos-
terilmektedir.

Cagdas masallarda erkek egemen top-
lumun iistiinliigiine vurgu yapan sem-
boller kullanilmamalidir. Bu masallar
kadinin sadakatsizligi ya da ihaneti iize-
rine kurulmamalidir. Kadin haklarn sa-
vunulurken 1001 Gece Masallari’nda ol-
dugu gibi “kadin kurnazligr” denilen hi-

leli yontemlere basvurulmamaldir.

Kimi masallarda olumlu islevler yiikle-
nen giiclii kadin tipleri de vardir. “Kadin
kisiler masalda, (...) kadin cinsinin hak-
larina ulasmak i¢in girismek zorunda kal-
digt savast temsil ederler. (...) Tuttugu-
nu koparan, goziinii budaktan sakinma-
yan geng kiz ve geng kadin tipleri, cok be-
lirgin alarak ¢izilmistir. Bunun bir nedeni
de masallarin anlatilma ve yayilma isinin
daha ¢ok kadinlarca benimsenmis olma-
sinda aramak gerekir.”(Boratav, 1983:26)

“Masal kahramanlari, (...) baslarin-
dan gegen bircok olay ve seriivenden son-
ra, masalin sonunda amaclarina ulasir-
lar. Onlerine ¢ikan engeller, dogaiistii ya-
ratiklar, kotii kisiler ve tabiat afetleriyle
carpisir ve onlart asarlar. Kétiiler ve ko-
tiliiklerle savasa giren masal kahramani
iyi yiirekli, korkusuz, su¢suz, akill, temiz,
becerikli sabirli ve caliskan bir delikanli-
dir. (...) Kahramanin su temel ozellikleri-
nin Keloglan masallarinda, yapiy: yeni bir
kiliga ve biiyiik degisikliklere ugratarak,



bastan asagt degistirdigi goriilecektir. (...)
Keloglan, sirast gelince koétuliik yapmak-
tan cekinmeyen, kati yiirekli, kaba bir tip-
tir” (Alangu, 1968:460)

Keloglan, kimi masallarda diinyanin
ve diizenin haksizliklarina karst baskal-
dirirken, ataklik ve becerikliligin yani si-
ra kotiiliik yapmak, sinsice ve kinle sal-
dirmak, hilekdrlik ve kurnazlik yapmak,
torelere ve ahlaka uymayan carelere bas-
vurmak gibi yéntemleri kullanmaktadir.
Bdylece devleri, padisahlari ve kétii kisi-
leri yenmekte, olumsuzluklarin iistesin-
den gelmektedir. Cagdas masallardaki
kahramanlar, sorunlarin ¢6ziimiinde ko-
tiilerin basvurdugu bu tiir dogru olma-
yan yontemleri kullanmamaldir.

Masallann islevi ve Mesajlan

Masallar, “halk ruhundaki iyilik, hakta-
nirhk ve adalet duygularint daima kendin-
de saklamistir. “ (Tezel, 1968:96) Masal-
larin en 6nemli 6gelerinden biri de umut-
tur. Masallarda en ¢ok verilen, “Iyiler iyi-
lik bulur, kétiiler kotiilitk. Hakli olan bir
giin mutlaka hakkini alir” mesaji, sikinti
icindeki insanlara umut asilar, umutlari-
nin surekliligini saglar; yasama bakis agi-
sin1 olusturur.

“Masallarda umut ve giizellik hep
Kafdagi'min ardindadir. Bu nedenledir ki
masal kahramanlarimiz ellerinde asa,
ayaklarinda ¢arik, yollara diistip hi¢ dur-
madan daglar asarlar. Umudun ve giizel-
ligin arayicist olurlar. Yine bu masallari-
mizda hig bitmeyen ‘hak, adalet ve demok-
rasi’ 6zlemi goriiliir.” (Yavuz, 2002:25)

Insanoglu, masallarin kendisine agila-
digt umutla sanayi oncesi toplumlarda
hayatin zorluklarina karst direnme giicii
bulmus, kétiilerin mutlaka cezalarin bu-
lacagt umudu yasamini giizellestirmistir.
Insan, umut sayesinde korku ve kaygilar-
la bas etmeyi 6grenmistir.

Masallar ‘kir toplumu’nda ve insanli-
gin cocukluk ¢aginda bir ihtiyacin lirlini
olarak dogmus islevsel anlatilardir. “Oku-

ma yazma orant dusiik, disa kapal top-
lumlarda masallar bash basina bir halk
egitim aracidir. (...) Dinleyenler kendi ya-
samlariyla ozdeslestirip; gereken kissa-
dan hisseyi ¢ikarirlar ve oradan ayrilirken
daha mutlu, dingin ve doygun ayrnlirlar.”
(Yavuz, 2002:6)

“Masallar icerdikleri iletilerle, insanla-
rin sorunlarina ¢oziim tretip, diistiikle-
ri agmazlar karsisinda onlara gli¢ veri-
yor, yol gdsteriyor ve boylece psikolojik bir
denge 6gesi olusturuyorlar. (...) Masallar-
da olaylar genellikle s6yle gelisiyor:

Iftira - cezalandirma — umutsuzluk >
kurtulus + odiil + umut.

Goriildiigii gibi sonug kurtulus ve yiik-
selis, yani mutlu son. Masallarin bu mut-
lu sonlar acaba gergek sonlar mi, yoksa
toplumsal vicdani incitmemek icin yara-
tilmig, olmast istenilen 6zlenilen ‘masalst’
sonlar mi? Gergek yasamdaki amaclarina
ulasan kotii insanlara, masallar gegit ver-
miyor. Onlar1 hep basarisiz ve yenik kili-
yor. Giinkui masallar, bir bakima toplum-
larin psikoterapi uygulamalari, rahatla-
diklar, yiiceldikleri, mutluluga ulasan iyi
ve diirtist kahramanlarla 6zdeslesip mut-
lu olduklart ‘pembe diziler’i...”(Yavuz,
1999)

Geleneksel masallarda, geleneksel bilgi
ogretilmekte ve geleneksel davranis kural-
lart benimsetilmeye calisiimaktadir. Co-
cuklar ve gengler, geleneklere ve ahlaki
kurallara uyduklarinda odiillendirilmek-
te, aksi durumlarda ise cezalandirilmak-
tadir. Gelenekler ve kurumlar sorgulandi-
ginda ya da bunlara karst ¢ikildiginda ise,
her seyi oldugu gibi kabul etmek gerektigi
vurgulanarak giinliik hayattan kagis sag-
lanmaktadir. Masallar, toplumsal degerle-
ri kusaktan kusaga aktarirken, geleneksel
egitimin buyurgan ve baskict anlayislari-
nt da iglerinde barindirmakta, korkutmay1
bir yontem olarak kullanmaktadirlar. Kor-
kutmaya basvurarak ders verilmekte, ita-
at saglanmaktadir.

Cagdas masallar hayatin gerceklerini
anlatirken, buyurgan bir tavir icinde ol-
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mamal. Esitlik, 6zgiirliik, baris ve kar-
deslik gibi degerler giiniimiiziin masal-
larinda geleneksel yontemlerle islenme-
melidir.

Geleneksel masallarda en ¢ok islenen
mesaj iyilerin iyilik, koétiilerin kotiiliik
bulacagt bigcimindedir. lyilerin iyilik bu-
lup mutluluga ulasmasi icin insan ken-
dini kanitlamal ve bir beceri gésterme-
lidir. Emek harcamanin yiiceltilmesi, gii-
niimiiz masallarinda da siirdiiriilmeli-
dir.

Geleneksel masallarda, insanin degi-
sebilecegine olan inancin 6nii kesilir, in-
sanin igindeki ‘asli iyilik’ g6z ard: edilir.
Bu masallarin ¢ok azinda, kétiilerin ba-
gislanip yeniden kazanildigi vurgulanir.
Cagdas masallar insana bakista 6nyar-
gili olmamalidir.

Evrensel mesajlarin yani si-
ra ,“Masallarda ait olduklan toplumla-
rin gelenek, gorenek ve inanclarn (...)
endiselerini, korkularini, beklentilerini,
umutlarini, olumlu olumsuz deger yar-
gilarini,(...) sosyal, kiiltiirel, ekonomik
yapilarint yansitan pek cok ileti(mesaj)
vardir: Gelen Tann misafirinin sorgusuz
sualsiz konuk edilmesi, agz1 var dili yok
kadinlarin her zaman kabul goérmesi,
kizlarin bekdretlerini canlari pahasina
korumasi, kadinlarin cinsel tacizle karsi-
lasmas1 ve bu durumdan kurtulmak i¢in
biiyiik ugraslar vermek zorunda kalma-
lar1, agabeyi 6len erkek kardesin yenge-
siyle evlenip yegenlerine babalik etmek
zorunda kalmasi, erkegin cokesliligine
birinci esin de riza gbstermesi, kesilen
saglarin gelisigiizel ortaliga atilmama-
st...” (Yavuz, 2002:22,26,61) Bu mesaj-
lara giiniimiiz masallarinda yer verilme-
melidir.

Ailenin kutsalligi, anne babadan biri-
nin yoklugunun ya da ayriliginin felake-
te doniisecegi, kotiiliilk karsisinda sab-
retmenin Yyiiceltilmesi, iivey anne ya da
kardesin c¢irkin gosterilmesi, giizellerin
iyi olacagi, biiyiik karsisinda itaat et-
menin zorunlulugu, yoneticilerin sonuna

kadar makamlarinda kalacagi gibi gele-
neksel masallarda sik sik islenen mesaj-
lar ¢cagdas masallarda yer almamahadr.

Kimi masallarda verilmek istenen ders
acik¢a belirtiimemekte, kétiiniin ne ol-
dugu konusundaki sonu¢ okuyucuya /
dinleyiciye birakilmaktadir. Okuyucuyu
edilgenlikten cikarip etkin duruma geti-
ren bu yontem giiniimiiz masallarinda
da kullanilmaldir.

Geleneksel masallarda yaygin olarak
islenen, “Insan herkese karsi dikkatli ol-
mali, en yakinindakine bile giivenmeme-
1i” mesaj1, insanlara karsi onyargilarin
olusmasina ve insanlar arasi iletisimsiz-
lige yol acacagindan, cagdas masallarda
yer almamalidir.

Masallarin Muhalefet
ihtiyacini Kargilayamamasi

Geleneksel masallar, halkin ézlem ve is-
teklerini dillendirirler. Halk, nasil yonetil-
mek istedigini, daha dogrusu iyi yoneti-
cilerin tahta oturmasini masallar aracili-
giyla belirtir.

“Padigsah kimi masallarda olumlu bir
kisi (iyiliksever, cémert, koruyucu), ki-
mi masallardaysa olumsuz bir kisi (ag-
gozlii, istenci zayif) olarak goriiliir.” (Nas,
2004:173) “Ulkeyi adaletsiz ve beceriksiz
hiikiimdarlardan kurtarip, halktan gelen
iyl kisiyi tahta ¢ikaran halkin kendisi ol-
maktadir. (...) Masal, kollektif bilin¢altin-
dan gelen hak isteme diistinii ortaya koy-
maktadir.” (Boratav, 1983:277,278)

Geleneksel masallarda otoriteyi ortadan
kaldirma ya da hiyerarsik yapiyr yikma
bigiminde bir muhalefet yoktur. Insanlar,
egemen siwniflarin herkesge bilinen ama
dillendirilemeyen haksizliklarina karsi,
masalin “uydurma, olaganiistii” yapisinin
arkasina siginarak dolayl yollardan ken-
di ¢oziim onerilerini ve beklentilerini acik-
lama firsat1 bulabiliyorlardi. Diisiincelerin
actkca degil de dolayl yollardan ifade edil-



mesi, genis halk kitlelerinin psikolojik ra-
hatlamasin sagliyordu.

“Keloglan giicliiklerle, kotiiltiklerle sa-
vastr; basarilar elde eder, sonunda pa-
disahin kiziyla evlenir. Keloglanin karsi
cinsten karsihgt yoksul, akill geng kizdir.
Bu kiz da akli ve guizelligi sayesinde geh-
zadeyle ya da bey ogluyla evlenir.” (Nas,

2004:173)

Grim Masallar da, “Insanin (...) zengin
ve onemli bir kisi olabilme hayalini bes-
lemekten geri durmaz. Hemen her masal-
da kisi ya kral, kralice, prens veya prenses
olup sarayda oturmaya baslar ya da kra-
liyet ailesinden birinin goéziine, gonliine
girerek o ailenin bir tiyesi olur.” (Yilmaz,
2008)

Roman tiirii ise, masaldaki hak arama
ve muhalefeti bir iist asamaya cikarir.

Unsal Oskay (1991:27), Frankfurt Oku-
lu temsilcilerinden bir yazarin goériigleri-
ni referans alarak diyor ki: “Masaldan ro-
mana gegis, (...) toplumsal evrimin belir-
li bir donemi yeterince yasandiktan sonra
olabilmektedir. Bunun nedeni ise, insanin
kendisine, hayata ve toplumsal iligkilere
bakma / algilama big¢iminin masallar do-
neminde baska, romanin déneminde bas-
ka olusudur.”

Masalin arka planindaki hayat dura-
gan, esitsizlik¢i ve hiyerarsiktir. Insanlar
bu hayata karsi edilgendirler. Onu kav-
ramak ve degistirmek gerektigini diigiin-
mekten uzaktirlar. Masal, insanoglunun
hayata dogru diiriist bakamadigi bir done-
min anlati formudur. Bu dénemde ancak,
sultanin goziine girerek ya da onun kizini
alarak kurtulan Keloglan iiretilir. “Roman
ve romancty1 yaratan ise, (...) yiizlerce yil
siiren ve daha da siirecegine inanilan pa-
radigmanin karsisinda, bunlarin gecersiz-
lesmeye basladigint anlayabilecek insan-
larin ortaya ¢ikmasidir” Bundan dolay1
roman, “Kendi kurtulusu icin ‘Sultanlarin’
goziine girmeye calisan ‘Keloglanlarin’ oy-

kiisiinii degil; rahiplerin, kralin adamlari-
nin ona yarattigi sikict ve onursuzlagtirict
hayat: surdiirmektense, tek basina da ol-
sa, saldirilmaz bilinen ‘yeldegirmenlerine’
saldiranlarin éykusiinii anlatmaya bagla-
migtir.” (Oskay, 1991:27)

Artik, kolektif bilincin iiriinii olan ma-
sal, bireysel iiretime dayanan ve ayrinti-
larin sanati olan roman kadar iglevsel ola-
mamaktadir. Cervantes ve éteki romanci-
lar dogay1 insani ve insanin miicadelesini
ayrnntilariyla anlattilar. Insan zihni ro-
man sanatiyla “gercege” euvrilmeye bas-
ladi. Geleneksel masallarda ise, doga be-
timlemeleri ve ruhsal ¢oziimlemeler yeter-
sizdir. Don Kisot’la yaklasik ayni donem-
de masallarn yaziya aktarilmasi, onun
birinci “Oliim”tinii gerceklestirmistir.

Geleneksel masallarda olaylarin, eylem-
lerin, cevrenin ve nesnelerin iizerinde ge-
nel olarak durulur, bunlar ayrintilariyla
anlatilmaz. Giiniimiiz masallarinda bu
anlayis siirdiiriilmemelidir.

Padisah, vezir, sultan, sehzade, pren-
ses, tiiccar, aga ya da siradan insanla-
11 konu edinen geleneksel gercek¢i ma-
sallarda yoksul insanlara kurtulus yo-
lu olarak padisahin kizim almak ya da
saraya gelin gitmek gdsterilmektedir. Bu
bicimdeki ¢6ziime cagdas masallarda yer
verilmemelidir.

Masallarin Kentlesmeye
ve Teknolojiye Yenilmesi

Kentlesmenin yogunlasmasi, gorsel ve
isitsel teknolojik triinlerin her gegen giin
insan yasamina daha fazla hiikmetmesi,
insanin masal diinyasindan uzaklagmasi-
na yol agmistir.

1001 Gece Masallari'daki u¢an hali ha-
yali, giiniimiizde ugaklarla gerceklesmis,
ilging olmaktan ¢tkmistir. “Cadnin siipiir-
gesi bugiin bir gercektir.” (Enginiin, Akt.
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Nas,2004:232) “Masallarda zaman za-
man gozlenen genglerin ihtiyarlamasi, ih-
tiyarlarin genclesmesi (...) modern tib-
bin imkadnlariyla gerceklesiyor”(Yildirim,
2005:159) Uzay mekigi cinlerin, perilerin
tilkesindeki gizemi hayal etmeyi onliiyor.

Her bes yilda bir, insanhk tarihi bo-
yunca simdiye kadar iiretilen bilgiler iki-
ye katlanmaktadir. Bilimsel ¢alismalarin
lirtinii teknolojik araglar insanhigt “cocuk-
luk ¢agi”ndan ¢ikarmis, insan zihnini ma-
sal diistincesinden uzaklastirmistir.

Swnirlarda, gog ve ticaret yollarinda iki
dilde masal anlatilan dénem ¢ok gerilerde
kaldi. Yas ayrimi yapmadan anlatilan ma-
sal yetiskinlerin hayatindan ¢ikt1. Yiiz yii-
ze anlatildigi i¢in etkili olan masal ¢ocuk-
lara anlatacak “masal analan” yok artik.

Masallardan Yararlanma

Dilciler, romancilar, hikdyeciler, oyun ya-
zarlan, sairler, senaristler, halk uygarhgi-
nin temellerini arastirmak icin toplumbi-
limciler, belge niteligi tasidigt i¢in tarihgi-
ler masallardan yararlanabilir. Hatta ma-
sallar, “opera, bale gibi ¢agdas sanatlar
icin de zengin bir kaynak olusturmakta-
dir” (Yavuz, 2002:32)

Halkbilim uzmani Pertev Naili Bora-
tav (1983:420), esiyle birlikte 3800 me-
tinlik bir masal arsivi olusturmustur. Bo-
ratav, masallarin otantik haliyle kulla-
nilmasindan degil, onlardan yararlanil-
masindan yanadir: “Masallart yalmz bir
hareket noktast olarak alip, onun gele-
neklerine -iislup, dil, konu baglarina- esir
kalmadan, onu taklit etmeden, tam bir 6z-
gtinliikle ve masali duyguda da diisiince-
de de asarak, cagimiza getirerek yepyeni
yapitlar yaratma yolunu, ¢agdas yazarla-
rin halk masallarindan en olumlu yarar-
lanma yontemi sayarim.”

Boratav, masallardan yararlanan ya-
zarlara ornek olarak Sabahattin Ali, Ne-
cati Cumali, Yakup Kadri, Yasar Kemal,
Kemal Bilbasar, Resat Nuri Glintekin ve
Aziz Nesin’i gosterir.

Nazim Hikmet de masallardan yararla-
nan bir baska sanatcidir. “Boratav’in ve
ogrencilerinin (...) topladiklart bazi ma-
sallart kendime gore isledim. Neden diye-
ceksiniz? O masallart bugiiniin bazi so-
rularina karsilik vermeye yéneltmek igin
masal tekniginden faydalanarak, masal
teknigini taklit ederek degil, kendim de ba-
z1 denemeler yaptim.” (Ran, 1968:6)

“Ziya Gokalp, (...) Tiirk halk masallar
icinde en egitici olanlari cocuklar icin man-
zum bigime sokmustur.” (Tezel, 1968:456)

JR.R. Tolkein’in yazarliginda masa-
lin 6nemli bir yeri vardir. “Kendi yarat-
tigi dussel diinyada ve masallarinda,
Grim Masallar’'ndan ¢ok etkilenen J.R.R.
Tolkein’in belki de en onemli ozelligi, bu
masallara ‘gercek’ biiyiisiinii vererek, ek-
sik kalan mistik yanini (...) tamamlama-
st olabilir. Onun bugiin Bat1 edebiyatinin
en yaratict yazarlarindan biri olarak ka-
bul edilme sebeplerinin altinda yatanlar-
dan biri de ait oldugu kiilttiriin masalla-
rina yeniden can verebilme giicii olsa ge-
rek.” (Yilmaz, 2005)

Masallardan yararlanma her zaman
olumlu sonug vermez. Ornegin, sinema ya
da cizgi film, masalin diissel, olaganiis-
ti yanini tam olarak yansitamaz. Masal-
larda herkesin ayr1 ayri algiladigi ve yo-
rumladigi dev, ekranda tektiplesir, etkisini
kaybeder.

Masallardan edebi anlamda yararlanil-
maya, onlarin yaziya gegirilmesiyle bas-
lanmistir. “1698°de Fransa’da Sinderella,
Uyuyan Giizel, Kirmizi Baslikh Kiz ilk kez
bir kitapta toplanmis ve tarihin ilk basi-
It masal kitabi olarak kayitlara gegmis-
tir. (Siirmeli, 2007:553) Masallarin yazi-
ya gegirilmesi, o gline kadarki iglevlerinde
onemli bir degisime yol agmigtir. Masal-
lar artik, eski ilerledikleri yoldan ayril-
maya baslamis, 17. yuzyildan sonra kla-
sik masallar yeniden yazilmistir. Daha
dnce, kolektif bir tiretimin sonucunda olu-
san masallar, bir yazar tarafindan kale-
me alinmaya baslanmigtir. Okunmak lize-
re yazilan bu masallar, giiniimiizde sanat
masali, modern masal ya da ¢agdas ma-



sal olarak adlandirilmaktadir. “Bu masal-
lar, masal geleneginden esinlense de ya-
zarn diis giiciiyle yazilir. Yazarin yarati-
ciligi, bicemi agir basar. Masal yerel agiz
ozellikleri tasimaz. Bunlar yazinsal (ede-
bi) degeri yiiksek olan masallardir.” (Nas,
2004:210)

Cagdas masallar, geleneksel masalla-
ra bir¢ok yonden bagh kalarak ve onla-
rn fantastik kurgularini koruyarak tireti-
len masallardir. Bu masallarda gtiniimiiz
diinyasina ait konular, olaylar, kisiler, nes-
neler anlatilmakta ve giintimiiz ¢ocukla-
1 i¢in yazilmaktadir. Mutlu sonla bitme-
si, tiplerinin birbirine benzemesi, gectigi
yerin belli olmamasi, insan disindaki ma-
sal kahramanlarinin insan gibi konusma-
s1, geleneksel masallarla ¢cagdas masalla-
rn ortak ozelliklerindendir.

Cagdas masallarin geleneksel masallar-
dan en onemli farki, cagdas masal bir ya-
zarin eseri oldugu igin degistirilme, yeni-
lestirilme ozelliginin olmamasidir. Zaten
yazarin basarisi da, geleneksel masaldan
esinlenerek dil ve anlatimda bir 6zgiinliik
yaratmastyla ilgilidir.

Cagdas masal, geleneksel masalin ce-
kiciligini ve kalicihgini saglayan “zengin
hayal orgiisiinii” dikkate almalidir.

Cagdas masal, geleneksel masalin
“halk ruhundaki iyilik, hak tanirlik ve
adalet duygularim1 kendinde saklayan”
niteliklerini korumali ve gelistirmelidir.

Geleneksel masallardaki zekice bulus-
lar, kalbi iyi olanin kazanmas: gibi 6zel-
likler cagdas masallarda da yer almalhdir.

Masal ve Gocuk

Masal diinyasi cocugun gercek diinyasidir.
Alain

Masallar baglangicta cocuklar icin iire-
tilmis anlatilar degildir. “Onlar insanhgin
toplu mirasi; renk, dil, din ayrimi gozet-
meden, evrensel insanlik halkinin ortak

urtinleridir. Yiizyillardir ¢ocuklart masal-
larla biiytitme, masallarla egitme yoluna
basvurulmustur. (...) Bir ¢cocugun etrafin-
da onu saran ne varsa; anlamasi, anlam-
landirmast ve evrende yerli yerine oturt-
mast gereken ne varsa masallarda boy
gosterir.”(Biliz, 2010:22)

Masallar, ¢ocuk yash biitiin insanlara
seslenirler. Cocuklar icin iiretilmedigi hal-
de cocuklar masallart ¢ok sever. Bunun
nedeni, masallarin insanhgin cocukluk
doneminde iiretilmis olmasinda ve ma-
sallarin bigim ve iceriginin ¢ocuksu olma-
sindan kaynaklanmaktadir. Insanhgin ¢o-
cukluk donemi, insanin dogaya, hayata ve
olaylara dogru diirtist bakamadigi, onlart
yorumlayamadigi bir donemdir. “Cocugun
gelisimi, insanhdin gelisiminin bir 6zetidir.
Oyleyse masalin insanlara, insanligin co-
cukluk déneminin armagani olmasi, ¢ocu-
gun diinyastyla ortiismesi dogaldir.” (Nas,
2004:229)

Masallarin ¢ocuksu diinyasi, ¢ocugun
gercekligidir. Cocugun gercekle iligkisi ye-
tiskinlerinki gibi degildir. Cocuk, her za-
man mantikli ve nesnel olamaz. Onun ya-
saminda hayal ve gercek yan yanadir.

Masallardaki Olaganiistiiliik
ve Gocuk

Gocuklar dis diinyayr masal gibi algila-
makta ve yorumlamaktadir.

“Sihir ve biiylii gticler masallarin bii-
yuik bir boliimuinii olusturur.” diyor Bettel-
heim. (...) Masallar sihir ve fantastik 6ge-
leriyle cocugun hayal giiciiniin gelismesi-
ne yarar.”(Alpdge, 2008)

Gocuklar, etkilendikleriyle o6zdeslesip
gerceklikten uzaklasabilir ve masaln
gergekiistii diinyasina kayarlar. “Masa-
lin mantig ile cocugun mantigi ortak bir
tabani paylasir. (...) Masalin gizemli ha-
vast, sertiven dolu fantastik olaylar icer-
mesi, ¢ogunlukla iyilerin kazanip kétiile-
rin yenilgiye ugramasi, ¢ocuk i¢in masal-
lan ilging kilar. (...)Masal, ¢ocugun diin-
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yasina yakin bir diinya sunar. (...) Cocugu
masala baglayan asil 6ge, masalda kul-
lanilan diissel ortamdir. (...) Masallar ¢o-
cugun mantigina yakin bir diinya kur-
salar bile, cocuklar bunlarin gercekdi-
st oldugunu bilir. (...) Charlotte Biihler’e
gore masal yast olan 4 ile 8 yaslar ara-
sinda cocuklarin yasamlarinda dus giicii
biiyiik 6nem tasimaktadir.”(Dilidiizgiin,
2003:25,26,102,105)

Gocugun mantik kurallarina bagh kal-
maksizin diisiince gelistirmesi diis giiciiy-
le gerceklestirilir. Diis giicii cocuktaki ya-
raticiigin temellerini olusturur; onu ye-
niliklerin ve yeni denemelerin igine sokar.
Einstein’in dedigi gibi, “Diis giicii bilgiden
daha onemlidir; ¢linkii bilginin sinirlan
olmasina karsilik, diis giicu tiim diinya-
y1 kucaklar.” Cocugun diis giiciintin gelis-
mesine, masallarin 6nemli bir boliimiinii
olusturan sihirli giicler de katkida bulu-
nur. Gocuklar, diis giiciiyle masal kahra-
manlaryla arkadashk kurar, zorluklart
asar ve basariya ulasirlar.

Masallann ilgi cekici olabilmesi icin
diis giiciinii harekete gecirmeli, doga ile
dogaiistiiniin i¢ iceligi saglanmali, canl
ile cansiz varhklar yan yana getirilmeli-
dir.

Masal kurgusu, “asiri derecede ger-
cek dis1 diinyaya gonderme yapip
cocukta  kurmaca-gercek iligkisinin
yok olmasina neden olacak tiirde
olmamalidir.” (Dilidiizgiin, 2003:30) Ma-
sallar,cocugu asiriderecede hayal diinyast
icine sokarak gercek hayatla bagin kes-
memelidir.

Masallarda Korku ve Siddet

Kimi masallarda korku ve siddet iceren
ogeler yer almaktadir. Koca devin canava-
rn gozlerini oymasi, basin parcalamast,
kalbini ve cigerlerini yemesi; yash cadinin
devin bogazint koparmasi, biitiin viicu-
dunu parga parca etmesi; cadinin kazana
atilmasi, kurdun kirmizi sapkal kizi ye-

mesi gibi...

Masallarin korku ve siddet icermesi, on-
larin ¢ocuga gore olmamast anlamini ta-
simaz. “Masali korkutucu kilan ozellik
devler, cadilar, hayaletler, ejderhalar gi-
bi figiirler degil, bu figiirlerin kullanilis
amact ve sunulus bigimidir.” (Dilidiizgiin,
2003:104) “Asil korkutucu 6ge, masal kur-
gusu ve icerdigi iletisidir. O halde, masalin
niteligini icindeki figiirler degil, masalin
kurgusu, cocukla kurdugu iletisim belir-
lemektedir. (...) Siddet ve kétii giicler, her
masalda yer alan ana motif olarak belirle-
nebilir. Clinkii masalt masal yapan bu gibi
dgelerdir. (...) Masal yasamin basitlestiril-
mis bir simiilasyonu (benzetim), bir mo-
deliyse; gercek yasamdaki siddet, kétii-
liik ve korkutucu dgelerin yer almast son
derece dogal kargilanmalidir. (...) Onemli
olan, bu gibi 6gelerin ele alinig bicimidir.
(...) Gocuk, ozdeslestigi kahramanla bir-
likte zorlu bir ugras verir, kétiiliikle sava-
sir ya da deyim yerindeyse kétiintin hak-
kindan bileginin giictiyle gelmeyi 6grenir.
(...) Kotii giiclerin masallarda ¢ogunlukla
usdist yaratiklar olarak karsimiza ¢tkma-
st (...) kotiiliigiin usdisi, insanlik dist ey-
lem olduguna génderme yapar. (...) Masa-
lin kot olant cezalandiran ozelligi, onun
ders veren yanini gostermekten ¢ok, kétii-
liigiin ise yaramaz oldugunu vurgulama-
sidir” (Dilidiizsgiin, 2003:28,29,30)

Giilgin Alpdge ( 2008) de siddet konu-
sunu, fantastik kitaplar ile masal bagla-
minda dederlendirir: “H. Potter kitaplarin-
da iyi ile kotii arasindaki savasg siddet ice-
rir. Tipk1 masallarda oldugu gibi. Giinii-
miizde ¢ocuk gercek hayatta siddetle karst
karstyadir. Siddetle duygusal olarak basa
ctkmak zorundadir. Bunu yapabilmesi igin
de iyi-kotii, dogru-yanlis ayrimini yapa-
bilmesi gerekir” (Bakiniz: Siddet Konusu,)

Cocuk tarafindan gercek olarak algila-
nabilecek ya da korku etkisi yaratabile-
cek tipler eglenceli ya da giiliing dzellikle-
riyle de sunulmal.

Cocuklarda yalniz kalma, terk edilme



gibi masallardan kaynaklanmayan kor-
kular bulunmaktadir. Masallar, bdyle
korkularla cocuklarin nasil bas edecegi-
ni de gostermelidir.

Cocuga okunacak ya da anlatilacak
masallar onun bilingaltina korkularin
yerlesmesine yol agmamalidir.

Masallarda Karsithik

Masallarda iyi - kotu, hakli - haksiz,
zengin - yoksul, giizel - ¢irkin, ¢aliskan -
tembel gibi karsitliklar, cocugun diisiince
diinyasinda dederlendirme dlgiitleri ola-
rak bulunmaktadir. Cocuklarin masala il-
gisinin temelinde bu tek yanh bakis agisi
yer almaktadir. Anlattmin akiciligi, olay-
larin olaganiistiiliiguiniin yam sira, kahra-
manlarn iki karsit tarafta yer almast da
masallarin ¢ocuklar tarafindan sevilmesi-
ni saglar.

Cocuklar dogada, toplumsal hayatta ve
insandaki benzer karsithiklar en gtizel bi-
cimiyle masallarda bulur. Bu karsitlikla-
rin kimileri deger yargisina doniisiir. Go-
cuklar, masallar aracihgiyla karsithklar-
daki dogru ile yanlist anlama / segme be-
cerisini kazanirlar.

Masallar yasamin gerceklerine gon-
derme yaparak cocuga emek, sabir ve
zorlu bir ugras sonucu erdemli olundu-
gunu hissettirmeli. “Kotii”ye karst “iyi”
tarafindan yiiriitiilen miicadelede, co-
cuklara “iyi”yle 6zdeslesip erdemli olma-
nin hazzini yasatmahdir.

Cocugun iyilerle 6zdesim kurabilmesi
icin, masaldaki iyi — kotii miicadelesinde
iyiler kazanmali, masal “mutlu son”la
bitmeli ve cocuk doyuma ulagmalidir.

Cocuklar, “Ben kimim, nereden geldim,
oliim nedir?” gibi felsefenin sorularina
benzer sorular sorarak yasamin anla-
mini kavramaya caligirlar. Nitelikli ma-
sallar, bu sorularin cevaplandirilmasin-
da cocuklara yardimci olmali. Ele alinan
konular, cocuklari i¢ sorularina gonder-

meler yaparak onlart masalin igine cek-
meli ve kendini zorlayan sorunlara oneri
getirmelidir.

“Cocukluk, duygularimizla gercek diin-
ya arasinda koprii kurmay1 6grenme za-
manidir. Masallar gercek degildir. Cocuk-
lar bunu bilir. Ama duygusal alanda co-
cugun bilingaltindakilerin bilince yiik-
selmesine, kisacast ¢ocugun duygularini
anlamasina yardimet olur. (...) Masallar
cocugun riiyalarla gergegi ayirt etmesi-
ne ve hayatina bir diizen getirebilmesine
ve yon vermesine yardimci olur.” (Alpdge,
2008)

Masallarda merak Ggesi dengeli kulla-
nilarak metnin siiriikleyiciligi saglanma-
I, cocugu masala yaklastirmaldir. Cag-
das masallar ¢cocugu kusatan ve onun
hosuna giden anlatimlarla cocugu dii-
siindiirmeyi ve egitmeyi amaclamalidir.

“Edebiyat metinlerine dgreticilik iglevi-
nin ytiklenmesini dogru bulmasak da ma-
salit cocuk edebiyatinin kaginilmaz bir tii-
rii yapan asil 6genin, ¢ocuga diinyanin her
yoniinii 6gretmesi oldugunu biliyoruz. Bu-
nu da olumlu karsilamak durumundayiz.”
(Dilidiizgiin, 2003:102)

Masallarda kuru bir 6greticilikle ders
verilmek istenmesi, okuyucunun / dinle-
yicinin canini sikar. Masalin giizelligi bu
durumu ortadan kaldirmalidir.

Masallar, toplumu anlamak ve deger-
lendirmek, yeni kusaklari hayata hazir-
lamak ve toplumsallastirmak icin, co-
cuklara empati kurma becerisi kazan-
dirmalidrr.

Masallar, “Cocukluktan genglige ve ye-
tiskinlige gecis siirecinde yasanan bas-
kalarinint ve ceuvreyi anlama, hak verme,
hosgori kiiltiirii edinme, paylasma, iyilik
ve kotiiliiguin ayrnimina varma, bencilligin
kotii sonuglart konusunda bilinglenme vub.
konularda yasanan sorunlarin asilmasina
yardimct olur.” (Dilidiizgiin, 2003:102)

Olcttler II



Olcttler II

Masallarnn Gocuga Goreligi

Gocuklara en uygun edebiyat tiirii ma-
sallardir; clinkii cocuk algilamast masal-
lardaki diigsele ¢ok yakindir.

“Gocuk henitiz diinyay: bir biitiin alarak
kavrayamaz. Masallar diinyanmin biitiin-
ciil yapida gosterildigi bir yerdir. (...) Nite-
likli olarak degerlendirebilecegimiz bircok
masalin ¢ocugun ruhsal gelisimine, kendi-
ni tanimasina ve okuma aliskanhgi edin-
mesine biiyiik katkist vardir. “ (Dilidiiz-
glin, 2003:29)

George Duhamel ve Andre Maurois, “Co-
cuklarin olaganiistii olaylart anlatan ma-
sallara ihtiya¢ duyduklarini, yaslart baki-
mindan kiiciik cocuklarin adeta masal ¢a-
gt yasadiklarini, masal verilmese bile
onlarin bunu yapacaklarint” séylemisler-
dir. A.Murois soyle demistir: “Masal diin-
yasi ¢ocugun reel diinyasidir. Sihirbazlar,
periler, cadilar, biitiin bunlar onun etra-
finda yasamaktadir. Anast, bir tek kelime-
si ile ona yiyecekler ve oyuncaklar yapti-
rwveren bir peri degil midir? Istedigimizi
kolayca yaptirmak igin kullandigimiz su
‘Liitfen!” kelimesi, ‘Acil sofram acil!” for-
miiliinden farkl midir?” ( ...)

“Masallardan yarar saglamak istiyor-
sak (...) masallan birer birer ortaya do-
kiip icerdikleri siddet, cinsellik ve cagdist
kavramlar acisindan tek tek elden gecir-
meli ve yeniden titizlikle degerlendirme-
liyiz. (...) Baska konularda gosterdigimiz
duyarliligi ve egitsel bakisi, masalda da
uygulamaliyiz. (...) Pedagojik hatalarla
dolu masallari, ‘Nasil olsa klasiktir, so-
rumluluk bende degil’ anlayisiyla (...)
¢ocuklarin 6niine baskici bir tavirla koy-
maktan vazgecmeliyiz.”(A. Akal, Akt.
Nas2004:234)

Masallardan cocuklar icin yararlanir-
ken onlar1 geleneksel bicimiyle ¢ocukla-
rin Oniine siirmemeliyiz.

Cocuklara onerilecek masallar, gele-
neksel masallardan yararlanan ve “co-

cuga gorelik” ilkesini g6z oniinde bulun-
durarak iiretilen cagdas masallar olma-
ldur.

“Ogzellikle okuléncesi dénemde ¢ocukla-
ra yazgici ve korkutucu olmayan masal-
lar, dilimizin anlatim giizelligi yetkince
kullanilarak anlatilmalhdir. (...) Cocugun
masaldaki fantastik &geleri kendince
kurgulamasina olanak saglanmalidir”
(Konedrali, 2007:547)

Masal ¢aginda (4-8 yaslar) siddet, cin-
sellik ve acimasizlik iceren masallar ¢o-
cuklara sunulmamaldir.

Cagdas masallar ¢ocuklan yazil kiil-
tiirle tanistirmaly, anadilin biitiin ince-
likleriyle karsilastirmali, dilin miizika-
litesini ¢cocuga hissettirmeli, onlarin bu
metinlerden zevk almasini saglamali ve
okuma aliskanlhgi kazandirmalidir.

4-5 yaslarindan 8-9 yaslarina kadar,
masallardaki okuma konular1 bakimin-
dan kizlarla erkekler arasinda bir ayrilik
yoktur.

Gevresini algilamaya ve olaylarla ilgili
neden-sonug iliskisi kurmaya baslama-
styla birlikte (4 yas sonrasi) cocuklara
masal okunmaya / anlatilmaya baslani-
labilir.

Masal yasinin baslangicinda bir ¢ocuk
iki binden fazla sozciigii anlayabilir. An-
lama ediminin 6nemli ayaklarindan bi-
ri olan dinleme etkinliginin gelistirilebil-
mesi icin ¢ocuklari masalla bulusturma-
liy1z.

Masal Okumanin / Anlatmanin
Ol¢iitleri

“Gocuklara masal okuyan / anlatan ki-
sinin sunus ve anlatig bicimi, ¢ocukla ile-
tisim kurma stirecinde en onemli ogedir.
Ciinkii anlatimi veya okuyusu iyi olma-
yan birisi, ¢ocugun ilgisini cekmeyebilir. O
halde masal sunan kisi bir tiyatro oyun-



cusu gibi bir tutumla masali, bu tiiriin ha-
vasina uygun olarak sunmak zorundadir.
Burada ozellikle sunusu ilgilendiren ses,
tonlama, vurgu, akict okuma gibi 6zellik-
lerin yani sira beden dili ve ¢ocuklarla iyi
iliski kurabilme yetenegi de onemlidir.

(...) Masalt anlatan kisi, anlattigi masa-
I ciddiye almali, anlatma 6ncesi ve sunus
asamalar1 konusunda hazirlik yapmalidur.
Ayrica anlatilacak masal konusunda ¢o-
cuklar hazirlanmal ve anlatma/ okuma
stireci baslamadan once ¢ocuklarin giidu-
lenmesi icin masal hakkinda kisaca ko-
nusulmalidir. Masallar ¢ocugun mantigi-
na yakin bir diinya kursalar bile, cocuk-
lar bunlarin gercekdist oldugunu bilir. Bu-
na karsin anlatici kisi masali inanarak ve
canli okumali ki masal, masalsilik bagla-
mindaki inandiriciligin yitirmesin. Anla-
ticinin, sikiliyor izlenimi uyandirmamasi,
masalin gerekli etkiyi birakmas i¢in ace-
leci olmamas1 ve okudugu ya da anlatti-
gt masal siradanlastirmamast 6nemlidir.
Akicihigin saglanmast i¢in de masalin da-
ha onceden iyi bilinmesi gerekebilir. Belki
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Olcttler II

Fantastik Romanlar

Goriilmeyene ve olagantistiiye olan il-
gi, insanin tarih boyunca iginde fantastik
olaylarin gectigi oykiiler yaratmasina yol
agmigtir.

Fantastik romanlar, gercek ve bili-
nen diinyanin 6tesinde, hayal giiciine da-
yalt bir diinya olusturarak burada gegen
olaylarin (6ykiilerin) anlatildigi romanlar-
dir. Bu romanlar, gercek diinyaya bilimdist
ya da fantastik olaylarin katildigi roman-
lar degil, gercek diinyada yasanamayacak
olaylarin, kurgulanan fantastik bir diin-
yada anlatildigi romanlardir. Baska bir
deyisle, fantastik romanlarda gercek disi
olaylar gercek dist bir diinyada anlatilir.

Bu anlatilarda “goriilmemis yaratik-
lar, konugan hayvanlar, canlanan agaglar,
gizemli ve dogaliistu olaylar, fizik yasala-
11 hice sayilarak” yer alir. (Kesmez, 2007:

32)

Anlatilanlarin  gercek dis1 diinyada
ge¢mesi, fantastik romanlarin en énem-
li 6zelligidir. “Teknolojinin yerini biiyiiniin
almasi ise bu tiiriin diger belirgin ozelli-
gi ve ‘eglenceli’ tarafidir. Burada kasde-
dilen biiyii, kismet kapama biiyiisii gibi
‘kiiltiirel’ biiyiiler degildir. Fantastik kur-
gunun kahramanlarn, biiyiileri kullana-
rak bir yerden baska bir yere ugabilir, yiiz
mil otesini gorebilir, kendilerini koruyacak
aletler yapabilir ya da koétiilerle savasabi-
lirler” (Miistecaplioglu, 2003:117)

“Fantezi okura ‘Inanma duygunu aski-
ya al?’” diyor, yani ‘suspend your disbelief’.
Ben sana bir 6ykii anlatacagim, bitene ka-
dar inantyormus gibi yap.” (Somay, 2000:
98)

“Fantastik anlatilara fantastik niteligi
kazandiran sey, T. Todorov’a gére metin-
den okura gegen bir tereddiit ya da karar-
sizlik deneyimidir. Anlatilan olaylar ger-
cekte olabilir mi, yoksa ancak diigsel olan-
da mudir, buna karar veremiyorsa fantas-
tik sinifina sokabiliriz.” (Yener, 2010)

Masallar, fabllar, mitolojik Oykiiler ve
destanlar da fantastik ogeler (“gercekiis-
tii, gercekdisi, diissel”, B. Larousse) iceren
tiirlerdir.

“Fantezi, hayali edebiyatin en eski dali-
dir. En az insanoglunun kendisi kadar es-
kidir. (...) Eger fanteziyi bilindik gercekli-
gin otesindeki diinyalari anlatan bir edebi-
yat dali olarak tamimlamak miimkiinse, o
halde gliniimiize kadar ulasabilmis en es-
ki hikaye, Gilgamis’in hikayesi, bir fantas-
tik edebiyat ornegidir. Clinkii Gilgamis'in
sonsuz hayat anlayisini anlatmaktadir.

Fantastik bir seyler yaratma durtii-
sti tabii ki modern ¢agda, mikroskoplarin
ve teleskoplarin, buhar makinelerinin ve
rayl sistemlerin, telgrafin, fonografin ve
elektrik 1s1ginin dogdugu cagda kaybol-
mamigtir. Gortilmeyene ve goriilemeyene
karst olan ilgimiz, riiya gibi gelen bircok
seyin gerceklesmesi nedeniyle sonlanma-
mustir. Her seyden Gte, koskoca bir senfoni
orkestrasinin sesinin bir plastik diskten ¢i-
kabilmesinden (...) daha fantastik ne ola-
bilir ki? Yirminci ytizyilda da olaganiistui-
ye karst olan ilgimiz sonmemistir.” Giin-
gor, 2008)

Fantastigin Tiirkiye'de taninmast ve
yayginlagsmasinda katkilart olan Barig
Miistecaplioglu (2003:117), bu tiirle ilgili
sunlar1 yazmaktadir: “Bir roman turiiniin
digerlerinden daha iyi ya da kétii oldugu
soylenemez. Hepsi edebiyatin ayri bir ren-
gidir. Fantazi edebiyati da, giiciinii yara-
ticithktan ve evrensellikten alarak, diger
turler arasinda kendisine saglam bir yer
edinmigtir.”

Fantastik Romanlar ve Masallar

Fantastik romanlarin masallarla pek
¢ok farkl ve benzer yanlari vardir:

Fantastik tiirdeki roman ve Oykiiler
uzun anlatilardir. Masallar ise kisadir.
Fantastik anlatilarin bir yazar olmasina



karsilik, masallar anonimdir. Masalin ba-
sinda iyi ya da kotii olarak tanitilan kigi-
ler, masalin sonuna kadar boyle kalir. Ki-
silerin ruhsal ve fiziksel 6zelliklerinin ay-
rnntili betimlemesi yapilmaz. “Fantastik
kitaplarda ise ele alinan, anlatilan kisiler
oldukga yakindan tamtilir okura. fyi yan-
lar1 oldugu kadar kétii yanlan da cizilir-
ken, olaylara karsi verdikleri tepkiler de
ayrintisiyla ¢izilmeye calisihr.” (Dilidiiz-
giin, 2003:41)

Masal ve fantastigin gerceklik karsi-
sindaki tutumlari da farkl farkhduir:

“Fantastik oykii, aydinlanmaci bir ha-
reketin diinyay1 tepeden tirnaga determi-
ne ettigi, her seyi kesin bir sebep sonug
iliskisine bagladigi bir sirada, masalin ar-
dil olarak ortaya c¢tkmistir. Masal muci-
zelerin, agtklanamaz tuhafliklarin diinya-
styken, fantastik 6ykii, mucizevi, tuhaf ve
acgiklanamaz olan ile aklin gergekligi ara-
sindaki hesaplasmanin alanini olusturur.
Fantastik, masalla ne kadar yakindan ak-
raba gibi goriinse de ikisini birbirinden
ayiran ¢izgiler ¢ok nettir. Masal bizden,
gercekligin disindaki diinyasina kendimi-
zl tamamen teslim etmemizi ister. Buna
karsilik fantastik, masalin acgiklanamaz,
mucizevi yaninin gergekligin i¢ine girisi-
ni anlatir. Gergekligin icinde zaten haya-
letlere, hortlaklara yer olmadigt igin, ger-
cekligin kendisi de huzur vericidir. Fantas-
tik 0ykii (sanat) ise hayali olani, imajiner
olant alip gergekligin ortasina koyar; ha-
yali olan ile gergeklik hesaplassin diye.”
(Roloff - Seeplen, 1995:86)

“Masallarin kurdugu diinya, salt diis-
sel bir kurguda gelisirken, fantastik tiir-
lerde siirekli bir gercek-diis ¢catigmasi, ger-
cek diinya ile dus diinyast arasinda bir he-
saplagsma vardir. Bagka bir deyisle, masa-
Iin kurdugu usdist diunyada diis-gercek
catismast bulunmaz, tersine en garip
olaylar bile sanki gercekmis gibi anlatilir.
Bu anlamda, masalin mantigi biitiin kur-
guya ve anlatiya egemendir. Oysa fantas-
tik kitaplardaki oykiilerde gercek diinya-
nin dederleri, ortaya konan usdist deger-

leri sorgular, gercek diinyaya gidis gelis-
ler goriiluir. (...) Fantastik cocuk kitaplari
diissel imgelerden bolca yararlanir. Sézko-
nusu fantastik Ogeler, her zaman gergek
diinyaya kdépriiler kurularak verilir. Boy-
lece fantastik kitaplar, masallardan ayri
olarak diis trtinlerini gercekle bagdasti-
rr.” (Diliduizgiin, 2003:39)

Masallarda yer ve zaman belirsizdir.
“Fantastik oykiilerde her ne kadar kurma-
ca bir diinya s6zkonusu edilse de, yer ve
zaman gercekci baglantilar icinde cizilme-
ye calisihr” (Dilidiizgiin, 2003:40)

“Fantastik  edebiyatta,  masallar-
daki cinlerin ve cadilarin yerine vam-
pirler, oOlmeyenler ve yapay insanlar
ge¢mistir.”(Roloff - Seeplen, 1995:85)

Son yillarda fantastik romanlarin yo-
gun ilgi gormesini, kimi bilim insanla-
1 onlarin masallarla benzerligine bagla-
maktadir. Giilgin Alpége (2008), “Harry
Potter kitaplart birer fantastik oykii ama
masallara ¢cok benziyorlar ve masal dgele-
rinden ¢ok yararlantyorlar. Cocuklara ma-
sal tadinda bir anlattim sunuyorlar.” de-
mektedir.

Fantastik kitaplarda oncelikle iyi ile
koétiiniin miicadelesi anlatilmaktadir. Iyiy-
le kotiiniin miicadelesinde, herhangi bir
ulusu iyi ya da kétii gostererek otekiles-
tirme yapilmaz. “Bu tiiriin en onemli 6zel-
ligi, anlatilan oykiilerin gercek diinyada
degil, tamamen yazarin hayal giiciine da-
yanan bir diinyada ge¢mesidir. Mitolojisi,
cografyasi, tarihi, wklari, kiltiirii ile ‘yani
her detayiyla’ yazara ait bir diinyadir bu.”
(Miistecaplioglu, 2003:116)

Bu romanlarda iyiler kazanir, kétiiler
kaybeder ya da cezalandirilir. Masallarda
oldugu gibi iyi ile kétiiniin arasindaki sa-
vasta siddet vardir. Kitaplar cocuga, giin-
liik hayatta siddetle basa ¢ikabilmesi igin
iyl ile kétuiniin, dogru ile yanlisin ayrimint
yapmasini saglar.
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Masallarda oldugu gibi kahraman
amacina ulagsmak i¢in tek basina sava-
sir. Hayvanlarla konusma, onlarin kiligi-
na girme, hayvanlarin insan olmasi, bii-
yume ve kiiciilme gibi imkanlar bu kitap-
larda da vardir.

Masallardaki iyilik, adalet, haktanirlik
gibi kavramlari iceren bu kitaplar empati,
comertlik, sadakat, cesaret, 6zveri gibi de-
ger yargilarinin da benimsetilmesini sag-
larlar.

Fantastik Kitaplann ilgi Gérmesi

Fantastik romanlarin masala benzer-
liklerinin yani sira, ilgi gérmelerinin bir ne-
deni de evrensel nitelikte olmalardir. Fan-
tastik romanlar, evrensel temalar1 zaman,
mekdn ve ulusal kiiltiirlerden bagimsiz
olarak isler. Bu niteliklerinden dolay: da
tiim insanliga seslenme olanagt bulurlar.
“Tolkein’in iktidar hirsini ve insanin ken-
di ¢ikarlarina dogay: katledisini, Ursula Le
Guin’in kiginin kendine yabancilasmasini
islerken kullandigi imgeler, Tiirk okura ne
kadar yakinsa, bir Arap, bir Amerikali ya
da Cinliye de ayni derecede yakindir ve gu-
zeldir” (Miistecaplioglu, 2006)

Fantastik romanlar, gercek yasamla
bagdasmayan ozellikler tasir; fakat yasa-
digimiz diinyaya gonderme yaptiklar igin
de ilgi goren romanlardir. “Asil giiglerini
carpict karakterleri, siiriikleyici dykiileri ve
okura yasattiklar stirprizlerden alirlar”
(Miistecaphoglu, 2006)

“Fantastik cocuk kitaplarinin 6nem-
li 6zelliklerinden biri olan eglendirme ve
giildiirme islevi (Doder,37), siirekli canl
tutularak okurun ilgisi ¢cekilmelidir.”
(Dilidiizgiin, 2003: 47 - 48)

Fantastik cocuk kitabi, bilgilendirme
ve egitme islevini yerine getirirken si-
kict ve bunaltict olmamalidir. Cocuga,
“ gormekte zorlandig: gercekleri fark-
i bakis agilarindan gostermeli. (...) On-
da kendini bagimsiz kilabilme, esitlikci
bir anlayisin yerlesmesine” (Dilidiizgiin,
2003:49 - 53) olanak saglamalidir.

Fantastik Romanlarda Gerceklik
ve Elestiriler

Fantastik kitaplara ¢ocuklart gerceklik-
ten uzaklastirdigi, onlarda korku uyandir-
digi, ¢ocuklara hayalci ve melankolik kisi-
lik kazandirdigi, erisemeyecekleri ve sahip
olamayacaklari seyleri kolay yoldan suna-
rak onlan tatmin ettigi gibi elestiriler yo-
neltilmistir. Buna karsilik yazar ve bilim
insanlar elegtirilerin aksini savunmakta-
dir. “Fantastik yazinin (edebiyatin) ama-
c1, gergekgi tiirdeki kitaplarin erisemedigi
noktalara erismek, salt gerceklerle anlatil-
mas1 olanaksiz olani anlatmak, dusgiicii-
nun swirsiz olanaklarindan yararlanarak
okurunda yeni ufuklar agmaktir. Ote yan-
dan, cocuklarin gercek yasamdaki dene-
yimsizliklerine toplumsal bir bakis agist
kazandirabilmek, fantastik kitaplarin diger
bir amact olarak goriiliir (Doderer, 1975).
Bu yolla gergegin lizeri kapatilmiyor, tersi-
ne, cocuklarin gercek ile hesaplasabilmeleri
kolaylastyor.” (Dilidiizgiin, 2003:38)

“Bu tarz romanlar bazen diinyanin ru-
tinliginden ve aci veren gerceklerinden ka-
cis amach da kullanilabilir, bircok agk,
macera, entrika romanlari gibi (evet, ger-
ceklerden kacmak isteyen sadece fantezi
okumaz!). (Miistecaplioglu, 2006)

Fantastik edebiyat iiriinleri cocuga,
“(...) masalst olaylarin gerceklestigi, diis-
lerin ve mucizelerin oldugu bir diinyaya
girebilme olanagr saglar. Cocuk, boylece
bilincinde olmadan, ornegin, mantikh ile
mantiksiz olani, diis ile gercek olani ayirt
edebilme, ayn1 zamanda bu iki karsit ug
arasinda baglantilar kurma olanagini el-
de etmektedir. Bu yoniiyle fantastik yazin,
cocugun gerceklerden kopmasini degil,
gercekle yiizlesmesini kolaylastiran, kor-
kularin1 yenmesini 6greten bir isleve sa-
hiptir.” (Diliduizgiin, 2003:38)

Fantastik romanlar mantikl ve man-
tiksiz, diis ve gergek, iyi ve kotii gibi kar-
sit yargilar arasinda baglantilar kurma
olanag1 vererek, cocuk ve genclerin ger-
cekle yiizlesmesini saglamalidir.



Fantastik cocuk kitaplarinda, “(...)
olagandisiliklarin islevi, gercekleri bas-
ka bir boyutta gostermek, cocuga go-
remedigi gercegi farkli bakis acisindan
anlatmaktir.”(Dilidiizgiin, 2003:40)

Fantastik romanlarda gercek yasama
benzemeyen 6zellikler anlatilsa bile, yasa-
digimiz diinyaya gonderme yapilmalidir.

Fantastik kitaplarin kimilerinde ana
karakter olan c¢ocuk bulundugu yerden
uzaklasir. Bu, ya kendi igine ya da farkh
bir mekdna uzaklasma bigciminde gercek-
lesir. Uzaklasma sorunlar: gérmemek, on-
lart ¢cozmemek igin yapilmis bir kagis de-
gildir. Bu kagisla, insanin diissel kacisla-
ra olan ihtiyact karsilanir. Asil amagcla-
nan, cocugu bu tiir diissel yolculuklarla,
diissel bir diinyanin icine sokmak, gercek
yasamda goremedigi ve bilincine vara-
madigi seyleri ona gostermek, “gerceklik-
le farkli bir iliskiye girmesini saglamak”,
kendine giiven kazandirmak ve sosyalles-
mesine katkida bulunmaktur.

Ziihtii Bayar (2001:34) fantastigin is-
leviyle ilgili sunlar belirtir: “Bu tiirde et-
kinlik gosteren yazarlarin birinci amaci,
aksiyomlarina bilimsel ve mantiki kanit-
lar getirmekten ¢ok, fantastik bir atmos-
fer, bir hava yaratarak okuru diigler diin-
yasina itikleyebimektir.”

Fantastik romanlar, cocugun giinliik
yasamda gerceklestiremeyecegi macera-
lart ona diissel diinyada yasatarak co-
cugun diigsel kacis ihtiyacini karsilama-
I, kendine giiven duygusu saglamal ve
sosyallesmesine yardimci olmaldir.

Fantastik kitaplar tizerine incelemeleri
bulunan Stikran Kara (2008), bu kitaplar-
la ilgili agagidaki olciitleri belirlemigtir:

Fantastik kitaplar gelecek, savas,
oliim gibi toplumsal korkulara seslen-
memelidir.

Bu kitaplar, cocuk ve gengleri teknolo-
jinin karanlhk bir gelecek yaratacagi kay-

gisina itmemeli, onlarin kaygilarini yon-
lendirmemelidir.

Fantastik kitaplar bilingalt1 korkulari-
na seslenen, 6z savunma araci olarak sid-
deti ve korkuyu yaratan “kétii yabancila-
rin” varligi motifini islememelidir. Bu ki-
taplarda insani degerler yok sayilmama-
hdir.

Fantastik kitaplar, savasin giiciinii
destekleyen alinyazisi ya da yazgi (ka-
der) gibi batil inanclara ¢ocuk ve gencleri
yoneltmemelidir.

Fantastik kitaplar estetik bicimde su-
nulmali; konular, ¢ocuklarin gelisim dii-
zeyine uygun ve ilgi cekici olmali; merak
uyandirmali, akici ve siiriikleyici olmali-
dir.

Fantastik kitaplar, eglendirici oldugu
kadar diisiindiiriicii olmali, 6greticiligi
degil, sorgulayiciligr 6ne ¢tkarmalidir.

Fantastik kitaplar, maddi diinyada-
ki katiiliiklerden kurtulusun biiyiisel yol-
larla gerceklesecegi izlenimini vermeme-
lidir.

Fantastik kitaplar her tiirlii onyar-
gidan arinmis olmali, cinsiyet ve kimlik
ayrimciligi yapmamalidr.

Bu kitaplarda kullanilan fantastik
ogeler, modern diinyadaki deneysel bilim
kadar etkin bilgi edinme ve giinliik yasa-
mi siirdiirme yontemi gibi sunulmamali;
cocuklar ve gencler akil ve bilim disiliga
ozendirilmemelidir.

Cocuklar ve genclere yanilmaz, her
seyi bilen, olaganiistii giiclere sahip in-
san ornekleri model olarak sunulmama-
lidrr.
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Ek: Harry Potter Olgusu

Harry Potter kitaplarinin Tiirkge ce-
virmenlerinden Sevin Okyay’in verdigi
bilgiye gére Harry Potter ve Melez Prens,
ABD ve Ingiltere’de satiga sunuldugu ilk
giin 10 milyon adet satti. (Rakamin 10 de-
gil, 8 milyon oldugunu séyleyenler de var-
dir) Boylece kitap, yaywncilik tarihinde
“en kisa siirede en ¢ok satan kitap” un-
vanim kazandi. 62 dile cevrilen ve 200’ii
askin iilkede 2007 yilinin sonunda satis
rakamlart 325 milyona ulasti. “325 mil-
yon satarak politik ve dini icerik tasima-
yan kitaplar arasinda iki numaraya yer-
lesmis oldu. Bir numara hald Cervantes’in
Don Kisot'u.” (Ates, 2007) Kitaplarin yo-
gun ilgi gormesi, cesitli elestirilere ve yo-
rumlara yol agmistir. Elestirilerin basin-
da, bu kitaplarin gerceklikle iliskisi yer al-
maktadir. Kitaplarin, ¢ocuklar ve gencle-
rin gerceklerle ytizlesmesini engellemekte
oldugu, onlan sorgulayiciliktan uzaklas-
tirdigr iddia edilmektedir. Bu kitaplar ka-
cis amach kullanilmaktadir. Cocuklar ve
gencler, giinliik hayatin sorunlarindan ve
sorumluluklarindan kacarak kitaplarin
sundugu fantastik diinyaya siginmakta-
dir. Biiyii (sihir) yontemiyle kotii ve ka-
ranlik giiclerle savasilarak mutlu ve hu-
zurlu bir diinyaya ulasilabilecegi mesajt
(iletisi) verilmektedir. H. Potter kitaplari,
satir aralarinda hurafelere dayali mesaj-
lar icerdigi icin ¢ocuklara ydnelik zihinsel
bir terdrdiir. Cocuklara yonelik sekiiler bir
din kurma projesidir. ABD dini ceurelerine
gore ise, bu kitaplar sihir icerdiginden ya-
saklanmalidir. Kitaplarda siddet, ortiik ve
estetik olarak etkileyici bir bicimde sunul-
maktadir. Bu dussel Oykiilerde iyi ile ko-
tiintin sinirt agikca belirtilmedigi igin, iyi
ile kotii ayirt edilememektedir. Kitaplarda
ve filmlerde korkutucu sahneler nedeniy-
le 12 yas alt1 uyarilarda bulunulmamak-
ta, cocuklarin bilincaltina korkung, karan-
lik, gizemli yaratik ve imgeler yerlestiril-
mektedir.

Kitaplara karst olan yogun ilgi ve eles-
tirilerin yan sira, ilging ve ikna edici yo-
rumlar da yok degildir:

“Simdiye kadar hicbir ¢cocuk kitabt bu
kadar kisa siirede bu kadar ¢ok okuyucu
ile bulusmamisti. Bu olguyu yalnizca yii-
riitiilen reklam kampanyalarn ile agikla-
mak yeterli degildir diye diisiintiyorum.
(...) Oyleyse nedir? Kanimca H. Potter ki-
taplarinin fantastik bir 6ykiiden ¢ok, ma-
sal havasi tagimasidir. (...) Masallar uzun
zamandan beri arka plana itildi. Cocukla-
rin duygulariyla basa ¢ikabilme cabala-
rinda, onlari bir kolayliktan yoksun birak-
tik. H. Potter kitaplar birer fantastik oykii
ama masallara ¢ok benziyorlar ve masal
dgelerinden cok yararlantyorlar. Cocukla-
ra masal tadinda bir anlatim sunuyorlar.
Onlara i¢sel giic verme, gerceklikle basg et-
me, hayalgiiclinii gelistirme gibi destekler
sagliyorlar ve yasamlarina zenginlik kat-
malarina ve bir anlam vermelerine yar-
dimcr oluyorlar diye diisiiniiyorum.” (Al-

pdge, 948)

Harry Potter kitaplari, eglendirerek ve
merak uyandirarak cocuklarin dikkati-
ni cekmektedir. Yogun ve surprizli hikaye
Orgiisii, kitaplara bir cirpida okunabilme
ozelligi kazandirmaktadir.

Sihir ve sihirli giicler ise, nasil masal-
larn biiyiik bir boliimiini olusturuyor ve
cocuklar gerceklikten uzaklagtirmiyorsa,
fantastik kitaplarda da bu giicler hayal-
giiciinii gelistirme iglevini gormektedir.

Bu kitaplarin korku ve siddet icerme-
si sikga elestirilmistir. Hatta kitaplardaki
siddet ile filmlerdeki siddet birbirine ka-
rigtirilmagtir.

“Potter kitaplarinda iyi ile kotii ara-
sindaki savas siddet icerir.Tipk1 masallar-
da oldugu gibi. Gliniimiizde ¢ocuk, gercek
hayatta siddetle karst karsiyadir. Siddetle
duygusal olarak basa ¢ikmak zorundadir.
Bunu yapabilmesi i¢in de iyi-kotii, dogru-
yanlis ayrimint yapabilmesi gerekir. Bu-
giin bu gibi degerleri sorgulayan kag kitap
var? Iste Potter bunlardan biri.

Burada Potter filmleri ile Potter kitap-
larinin farkl konumlarda oldugunu soyle-



mek isterim. Filmlerde siddet abartilmistir.
Filmler gorsel olduklar i¢in de, ne yazik ki,
cocuklarin kitap okurken hayal edemeye-
cekleri sahneleri sergilerler.” (Alpdge, 948)

Harry Potter kitaplarini, irk¢ilik karsi-
t1 birey yetistirme yolu olarak gérenler de
vardir.

“H.Potter serisi, buiyticii veya cadilar
basrole oturtsa da, olay orgiisii son dere-
ce fantastik olsa da, yasadigimiz diinya-
y1 yansitiyor, hatta idealize ediyor. Farkli
olana duyulan korku bu diinyada da faz-
lasiyla var. Safkan biiyiicii olma noktasi-
na odaklanan irkgilik, yasadigimiz diinya-
dan ¢ok daha agik ve rahat bir sekilde ya-
piliyor. En agir irk¢l hareketlerden biri olan
ve anne babasinda biiyiicii kant olmayan
kisiler i¢in kullanilan ‘bulanik’, duyanlar
dehsete duisiirse de sik sik dile getiriliyor.
(...) Ama her zaman farklidan yana tavir
cizdigi i¢in Harry ve ceuresi ideal toplumu
yansitiyor. Bu ideal toplum modeli i¢inde
Harry, tiim popiilerligine ragmen dostla-
rin1 gtizelliklerine ve asaletlerine gore seg-
miyor. Aslinda Rowling, her kitabinda dis-
lanan garip kisilikler yaratiyor ve Harry
de gidip bu kisileri buluyor. Yeteneklerin-
den ¢ok, soyagaclariyla iistiin olan kisiler-
le Harry ve cevresinin hig isi yok.”(Erdem,
2005)

Kaynakga

“Rowling’in safkan, kotii biiyiiciile-
rin, ‘bulaniklar’a (annesi ve babasi biiyii-
cii olmayanlara) ve muggle’lara (bliyiicii-
liik yetenegi olmayan, siradan insanlara)
uyguladigi ‘mahalle baskisi’ ve otesinde-
ki mezalim, insana ister istemez Nazilerin
Yahudilere yaptiklarint hatirlatiyor.

Serinin Onceki kitaplarinda (H. Pot-
ter ve Oliim Yadigdrlart 6ncesi kitap-
lar) da deginilen bu ‘kan’ meselesinden
anlasiliyor ki duinyada yiikselen 1rkgilik
Rowling’i de rahatsiz ediyor. Bundan boy-
le wkcilik karsiti bireyler yetistirmenin
bir yolu da onlara Harry Potter’t okutmak
olacak demek ki.” (Onat, 2007)

Kitaplarin sevilmesinde en 6nemli et-
kenlerin basinda, icerdigi degerlerle verdi-
gi mesajlar gelmektedir.

Kitaplar dostluk, arkadaslik, comert-
lik, 6zveride bulunma, cesaret, sadakat,
empati yapmanin yani sira, arkadas se-
¢iminde sekilci kaliplara gore davranilma-
masi, kisinin zorluklara katlanmasi, alin-
teri harcamasi, hak ve adaletin ne oldugu,
hicbir haksizhigin gizlenemeyecegi, okul
hayatinin zannedildigi kadar sikict olma-
digt gibi degerleri de icermektedir.
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Bilimkurgu

Bilimkurgu edebiyattir, iyi bilimkurgu iyi edebiyattir.

Biilent SOMAY

Bilimkurgu bir biiylitegle gercege yaklasir, onu birtakim sayi-
larla abartarak géziimiiziin icine sokar.

Bilimkurgu Tiirii

Bilimkurgu, gelecegin diinyasint diis-
gtictiyle tasarlarken, pozitif bilimleri ve
edebiyatin olgiilerini temel alan bir edebi-
yat tirudiir.

Bilim ve teknolojideki gelismeler bi-
limkurgunun ana dayanagidir. Asil kay-
gist ise mantiksal tutarlilik ve neden-so-
nug iligkisi icinde gelecegi yorumlamak-
tir. Bilimkurgu, bilimsel verilerin sagladigt
olanaklarla diissel ve mantikli tahminler
yapar, bilimsel buluslarin gelecekte nele-
re yol agacagt tizerinde durur. Bilimkurgu,
gercek diinyada karsilasilan sorunlar ge-
lecegin degisik diuinyasinda tartisir; yeni
diistinceler ve ¢oziimler iireterek cogu za-
man bugiiniin elestirisini yapar.

“Bilimkurgu, uzak ve olasilik dist diin-
yalarin degil, tam da icinde yasadigimiz
diinyanin adeta bir biiytite¢ merceginden
yansitilmis halini sunar bizlere. Goziimu-
ziin fazlaca oniinde oldugu icin géreme-
diklerimizi alip bizlerden uzaklagstirr, bii-
yutiir ve goriintir kilar.” (Giiney, 2007:8)
“Bilimkurgu, yasanan diinyanin alisilmis
algilama bicimlerine karst kuskucudur.
Alisilmis algilama bigimlerinin disina ¢ik-
mak ister. Bunu yapabilmek icin, (...) ya-
bancilastirima basvurur; olagan algila-
ma icinde gordiigliimiiz ve anlamlandirdi-
gimiz olgulari, onlara karst kendimizi ya-
bancilastirarak, onlart alisilmis algilama
kaliplarinin disinda algilamamizi amag-
lar” (Oskay, 22)

Bilimkurgu, icinde bulundugumuz
diuinyay1 buradan degil, gercek diinyadan
saparak uzayin ya da zamanin farkli nok-
talarindan betimler. Anlatimda stirprizle-
re yer verir, okuyucuyu sasirtir. “Bilim-
kurgu yazar Jiipiter’i, ortacag ressamla-
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rinin tasvir ettigi kolaylikla tasvir edebilir.
Ikisi de bu yerlere gitmemigtir ama 6nemli
olan bu degil.” (J. Russ)

Bilimkurgu romanlarinda alisildik
diinyadan ve giinliik yasamdan farkl bir
diinya yaratilir. Bu alisildik dist diinyanin,
kendine 6zgii yasalara ve ilkelere gore is-
ledigi okura inandirilarak onun meraki ve
heyecan1 artirilir. Olaganiistii buluglar,
kesifler ve teknolojik yenilikler gibi tema-
larin (konularin) islendigi oykiilerde, agik-
lanmasi miimkiin olmayan durumlar ak-
la ve mantiga uygun bir bicimde agiklanir.
“Esrarengizin ve agiklanmaz olanin orta-
ya atilmasi ve sonunda yadsinmasi (...)
bi¢imindeki oyun, bilimkurgunun asl itici
gtictinii (motorunu) meydana getirir.” (F.
Leiner-]. Gutsch) (...) “Diinyanin muhte-
mel tehlikelere karsi korunabilecedi anla-
yis1, bilimkurgu tiiriiniin temel mantigini

yansitir.” (Roloff — Seeplen, 1995:74)

Bilimkurgunun yansittigt baska diin-
yalardaki yagsam bicimleri, biyolojik ola-
rak insana benzer. Bitki ve hayvan tasa-
rimlan farkh olsa bile insan diinyasinda-
kilere aykin degildir.

Cagdas bilimkurguda yaratilan tiple-
rin baginda robotlar, siborglar ve android-
ler gelir.

Robot sozciigii, ilk kez 1920'de Cek ya-
zar Karel Capek tarafindan kullanilmis-
tir. Robot, Cekge stirekli calisan, bagka dil-
lerde de otomatik ve kendi kendine isler
yapanlar i¢in soylenmistir. Bilimkurguda
baslangicta metalden ve insan bigciminde
tasarlanmis, belli oranda da zekdya sahip
olmustur. “Diisiinen ve eylem yapan ma-
kineler olan robotlar gelecekteki fantastik
bir teknolojinin anlatiminda vazgecilmez,
avantajlarla dolu, oteki deyisle tematik



olanaklart zengin bir 6ge olustururlar.
Robotlarla beslenen oykiiler, bilimkurgu
turtiniin aym zamanda ayagi en yere bas-
mis, en giivenilir tahminleri sunan oykii-
lerdir.” (Roloff - Seeplen, 1995:62)

Siborg, “sibernetik orgonizmanin” ki-
saltilmis bi¢imi olarak kullanilir. Bir bolii-
mii metal ve elektronik sanayinin iiriinii
olan siborg geligmig bir yaratiktir. Insan,
duygusal ve sinirsel gelismemislik nede-
niyle hata yapabilmektedir. Suni organ ve
diger viicut parcalariyla olusturulmus si-
borglar, diinya disi ortamlarda yagsamlari-
ni siirdiirebilmek amactyla tiretilmislerdir.

Android, bilimkurguda insana benze-
yen bir tiptir. Insanlara yardimct olmak
amactyla tiretilmigtir.

Bilimkurgu, Gelecek ve Gergeklik

Bilimkurgu, bugiin ortaya ¢tkan ya da
gelecekte ortaya ¢ikmast miimkiin olan bi-
limsel ve teknolojik geligmeler iizerinden
anlatisint gercgeklestirir. Bunu yaparken
abarttya basvursa bile gercekleri anlatir.
Michel Butor’un dedigi gibi, “Bilimkurgu,
‘gerceklikle sinirlandirilmis diiscuiliik’tiir.
Glinkii bilimkurgu, ashnda cagdas birta-
kim gerceklerden baslayarak, bunlari ge-
lecekte ya da baska diinyalarda uzatir ve
diigsel yontemlerle gelistirir. Bu nedenle
bilimsel gerceklerden ya da giiniimiiz ger-
ceklerinden tam olarak uzaklasmast do-
gasina aykiridir.” (Giingor, 2008:4)

Insanoglu, yaganan bugiinden yagana-
mayacak ge¢mise degil, yasanabilecek ge-
lecege dogru ilerlemektedir. Bu siirecte, ge-
lecegi zihninde canlandirmak ister. Bilim-
kurgu gelecekle ilgili cok sayida segenek
ve ¢oziim Uretir. Gelecege dogru yiiriirken,
bilimkurgunun hareket noktast bugiin-
diir, bugiiniin gercekleridir ve bu gercek-
lerin gelecege yansitilmasidir. Bilimkurgu-
nun amaci, gelecegin bilinmezlikleriyle il-
gili mantiga aykirt olmayan dngoriilerde
bulunmak, c¢oziimler iiretmektir. Zamana
hiikmetmek, mekani fethetmek de bilim-

kurgunun iglevleri arasindadir. Bilimkur-
gu, bugiin var olmayan ama gelecekte var
olabilecek bir diizenin betimlemesini ya-
par. Bu diizen sadece gelecegi degil, kimi
zaman da simdiyi ya da ge¢misi kapsar.
Tarihten de beslendigi olur.

“Gelecegi onceden gormek, olup biteni
tahmin etmek bilimkurgunun sorunu de-
gildir. (...) Bilimkurgunun derdi, tutarh
bir gelecek tahmini yapabilmek degil, i¢in-
de yasanan dénemin sorunlarinin kendin-
ce ustesinden gelebilmektir.”

(Roloff - Seeplen, 1995:67)

“Bilimkurgudan peygamber kehanet-
leri beklemek olanaksizdir. Bilimkurgu ol-
sa olsa, yasanan zamanin bu alanlardaki
alisilmig algilamalar degistirmeye yara-
yacak yeni bakis acilar getirebilir; gelece-
gi bilimsel bir bicimde kestiremez.” (Os-
kay, 43)

Bilimkurgu ongoriilerde bulunurken,
bir degil birden cok sayida farkli diinya-
lar olabilecegini soyleyen bir bakis acisi-
nt yerlestirmeye calisir. Boylece insanla-
r1, i¢inde yasanilan sistemi tartismaya ve
elestirisini yapmaya yéneltir. Yeni diinya-
lar tasarlarken de olabilecek sonuglar iize-
rinde durur.

“Goremediklerimize baktigimiz zaman
gordiiklerimiz, kafamizin igindekilerdir.
Diistincelerimiz ve duslerimiz, iyi olanlar
ve kotti olanlar. Ve bana dyle geliyor ki, bi-
limkurgu gergekten isini yaptiginda ilgi-
lendigi sey tam da budur.

(Ursula K. Le Guin - Akt. Giiney, 2007)

Bilimkurgu c¢ocuklar i¢in ilgi cekici bir
turdur. Cocuklar seriiveni sever; gelecekle
ilgili yolculuklar ve yorumlar yapmak ¢o-
cuk ruhuna uygun diiger. Bilimkurgu, bi-
limsel mantiga uygun olmayan disladigt
icin bilimi sevdirir.
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Bilimkurgunun Ortaya Gikis1

Insanoglunun dogaiistii ve dogadigt
olaylara duydugu merak, bilimkurgunun
ortaya ¢ikmasinin 6nkosullarindan biridir.
Tarih boyunca, insanin goriilmeyene ve
olagantistiine olan ilgisi fantastik 6ykii-
ler kurgulamasina ve yaratmasina yol ac-
migtir. Ayrica insanoglu her zaman gele-
cegin diinyasini 6ngérebilme, bagska diin-
yalar kesfetme istedi icinde olmustur. MS
II. yy.da Lukianos’un yazdigt “Olmus Bir
Oykii”den 17. yiizyila kadar pek ¢ok yazar
baska diinyalara diissel yolculuklara ¢ik-
mustir; fakat bunlar bilimsel temelli anla-
tilar degildir. 17. yiizyilda toplumsal dev-
rimlerin, kesiflerin ve bilimsel buluslarin
yogunlasmasi, tiiriin ortaya ¢ikisinin asil
zeminini olusturmustur. Kepler, 1634’te
“Sommirium” adli kitabinda ayda yapi-
lan geziyi anlatir. Ingiliz papaz Badwin,
1638’de “Ayda Insan”1, Cyrano de Becrac
1650’de “Ayda Gezi”yi yazar. 18. ylizyil-
da ise, ayla ilgili diigsel geziyi konu edi-
nen bir baska yazar Voltaire’dir. Tiirkceye
“Yildizdan Yildiza Seyahat” (1909) olarak
cevrilen “Micromegas”ta Voltaire, evren-
sel 6lcekte insanin kiiciikliigiini isler.

Biitiin bu gelismeler Bati'da aydinlan-
ma dénemine denk diismektedir. Aydin-
lanma aklin yiiceltilmesine dayantyor-
du. Buradan hareketle aklin ¢ikarlari i¢in
(Batt’nin ve uygar(!) olanlarin), “uygar ol-
mayanlari” yola getirmesi gerekmektedir.
Gegmis de ornek olusturuyordu. Daha on-
ce tanr1 ve imparatorluk adina gercekles-
tirilen cinayetler simdi de akln ¢ikarlar
adina mesru gosteriliyordu. Gezi edebiya-
tinda evden ve memleketten bu amagla
uzaklasilir. Robinson Cruzo elinde balta-
st ve Incil’iyle bir adaya cikar. Akil adina,
yetismekte olan kimse evden uzaklasacak
ve diinyay: fethedecektir.

19.ylizyillda ise bilimkurguya Victo-
ria Gagt (1837 — 1901) eglence edebiya-
t1 kaynaklik yapar. “John Baxter, Victoria
Cagrnin ruhunu séyle tarif ediyor:

Victoria ¢aginin insanlarn i¢in diinya-

nin arastirilmast ve kesfi sadece hak de-
gil, aynt zamanda bir gorevdi. Emperya-
list mistik ile birlesmis bilme, 6grenme
arzusu iki seyi de birlikte kortikledi: So-
miirgeciligi ve bilimsel arastirmayi. Ye-
ni karalarin, yeni iilkelerin incelenip ta-
ninmasinin yanisira, yeni dogal ve doga-
iistii fenomenlerin (olgu, olay, goriingii)
kesfi de giindeme geldi.(...) Misyonerler
Afrika’nin iclerine dalarak onu arastir-
dilar, botanikgiler en yiiksek daglara tir-
mandilar ve fizikgiler spritualist (idealist
felsefenin bir koluna bagly) gticlerle deney-
ler yaptilar. 19. yiizyilin Ingiliz’i icin bii-
tiin bunlar birbiriyle celismeyen seylerdi.
Diinya devasa bir sirlar deposuydu, giz-
li koge bucaklarda kesfedilmek i¢in nele-
rin bekledigini kim bilebilirdi ki. Kusku-
suz biitiin bunlar, her tiirlii arastirmaya
verilen destek, arastirma 6zguirliigii ve ce-
sareti, asil tek bir amaca, Ingiliz impara-
torlugunun egemenlik amacini giiclendir-
meye hizmet etmekteydiler. (...) Aragtir-
ma ve kegfe diigkiinliik, (...) Victoria ¢a-
gi emperyalizminin kendini mesru kilma
ideolojisinin araclari arasinda yer almak-
taydi. (...) Somiirgelerin kaybedilmesi, bu
baglamda manevi kayiplarin da bu siire-
ce eslik etmesi anlamina gelir. Eski sosya-
lizasyon ve kimlik modelleri ise yaramaz
hale gelince, ‘ejlence sanayii’ deuvreye gi-
rip bu boslugu kismen doldurmaya cali-
sir. Bundan boyle somiirge bélgelerine ya-
pilan (edebiyattaki) arastirma gezilerinin
yerine, denizlerin diplerine, uzaydaki ge-
zegenlere yapilan yolculuklar ge¢mistir.”
(Roloff — Steeplen, 1995:119)

Bilimkurgunun ortaya cikist ve etkili
olusundaki en biiylik etken, bilim ve tek-
noloji alanindaki bas dondiirticii gelisme-
lerdir. Sanayi devrimiyle birlikte, bilim ve
teknolojiye duyulan hayranhktan dola-
y1, teknolojik iitopya kurma miimkiin ol-
maya baslamistir. Teknolojik iitopya dnce-
sinde fantastik edebiyat, seriiven ve gezi
edebiyati bulunmaktadir. Bilimkurgu ro-
manlarinda teknoloji bir yerlere ulasmak,
bir yerlere adim atmak igin kullanilmaya
baslanmistir. 19 ve 20. ylizyilda ise bilim-
kurgu, goriilmeyenin ve olagantistiiniin



bilimsel bir temelde olabilirligi iddiasiyla
ortaya ¢tkmistir.

Bilimkurgu, oteki edebiyat tiirlerindeki
cinayet oykiileri, casusluk gerilimleri, sos-
yal taslamalar, anti-militarist siyasi hi-
civler gibi 6geleri kullanabilen, ama yine
de kendine 6zgii niteligini koruyabilen bir
turdur.

Mitoloji ve fiituroloji gibi tiirlerin yani-
stra bilimkurgunun ortaya c¢ikigini besle-
yen asil kaynaklar arasinda fantastik ve
litopik edebiyat eserleri bulunur.

Bilimkurgu ve Fantastik

“Diigtince tarihi agisindan bakildigin-
da, XVIII. yy. sonunda ortaya ¢tkan bir tiir
olarak fantastik, akildisi olanin yeniden
dogusunu temsil eder, Aydinlanma’nin
zaferine karsi bir tepkidir.” (Pierre - Paolo,
2003) “Bilimkurgu, iitopik edebiyatla go-
tik fantezinin kaynasmasindan olugmus-
tur.” (Roloff - Steplen, 1995:112)

Bilimkurgu ile fantastigi birbirinden
ayiran temel ozellik, gerceklik karsisinda-
ki tutumlaridir. Fantastik romanlar, olay-
lar1 gercekdist diinyada bilimsellikle bag-
dasmayan, bilimin kargisina dogaiistii
ogeleri (biiyiiciiliik vb.) ¢ikararak gercek-
dis1 olarak anlatir. Bilimkurgunun ise ana
kaygist, bilim temelli olmast ve bunun so-
nucu olarak da gerceklige bagl kalmasi-
dir. “Bilimkurgu yazininin (edebiyatinin)
fantazyalara ve mitolojiye benzer tiim
dgelerine karsin temelde onlardan fark-
It olarak insanin bilimsel yetenegine ses-
lenen bir séylem bicimi, bir kurgu niteli-
gi tasimasidir. (...) Mitolojiler bir toplu-
luga ait ve o topluluk i¢in bir tiim alarak
gecerli sayilan, kolektif nitelikte, duragan
bir diinya ve kozmos anlayisini yansitir-
lar. Bilimkurgu ise, bu kolektif ve duragan
kozmos ve diinya anlayisinin asilmasi igin
gelistirilmis bir kurgu turudir.” (Oskay,
12, 28)

Bilimsellik goz ard: edilirse, bilimkur-
gu bilimkurgu olmaktan c¢ikar, bicim de-
gistirir, fantastik olur. “Yadirgatict bir kur-
gu metni, ejer kendini bugiin var olan bi-
limsel kabullerle temellendirmeye cali-
siyorsa bilimkurgudur, boyle bir kaygisi
yoksa fantezidir. (...) Bilimkurguda kur-
gunun lizerine dayali oldugu varsayim,
yazarin ‘bugtin, burada’sinda gegerli olan
bilimsel tezlerle catismamalidir. Bir bilim-
kurgu romaninda 1s1k hizint agarsin; ama
bunu agiklamak zorundasin, fantezide
boyle bir sorun yok. Fantezi, okura ‘inan-
ma duygusunu askiya al!’ diyor. ‘Ben sana
bir 6ykii anlatacagim, bitene kadar inani-
yormus gibi yap.” Bilimkurgu bu ‘inanma
duygusu’'nu yenmek zorunda.”(Somay,
2000:98)

Bilimkurgu oykiileri androidler, robot-
lar, uzay gemileri, zaman makineleri, diin-
ya digt varliklar, uzaydan gelen viriisler,
galaktik imparatorluklar gibi olabilirlik,
gerceklesebilirlik duygusu yaratan 6geleri
icerir. Fantastik oykiiler ise biiyiictiler, ca-
dilar, vampirler, kurtadamlar, sihirli pren-
sesler gibi pozitif bilimlerin kabul edeme-
yecedi 6geleri kullanir.

Gercekdisilik, hem bilimkurguda hem
de fantastik romanlarda vardir. Aradaki
en onemli fark, bilimkurgudaki gercekdi-
sihigin bilim ve teknoloji iizerinde yiliksel-
mesidir. “Duissel (Fantastik) tiirde olayla-
11, durumlan bilimsel ya da bilimsi yolla
agiklama kaygist yoktur. (...) Olaganiistii
ama gerekgesiz olaylarla karsilasirz diis-
sel yazin (fantastik edebiyat) tiiriinde. (...)
Bilimkurgu tuiriinde de inanilmaz yaratik-
lar, teknik olaganiistii buluslar yer alr.
Fakat bilimkurgu tiiriinde her zaman bi-
limsel ya da bilimsi gerek¢e bulma yay-
gindir”

(Duru, 1973)

Bilimkurgu gelecekle ilgili olmasina
karsi, fantastik gegmis ya da bugiinle
ilgilidir.
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I¢inde titopya bulunmayan bir diinya haritasi,

Bilimkurgu ve Utopya

Bilimkurgunun ortaya ¢ikisinda titopya-
lar da etkin rol oynamiglardir. “Utopya te-
rimi genelde hayale dayanan, ideal ve ar-
zulanir dustince bicimleriyle, bu diisiince
bicimlerinin kurgulandig iilkeler ve top-
lum yapist anlamina gelmektedir. Grekge-
deki ‘ou-hig, yok’ anlamina gelen sozciik-
le, ‘topos-iilke, yer, bolge’ anlamina gelen
sozciiklerin bitistirilmesiyle olusmus (yo-
kiilke). (...) Edebiyat terimi olarak iitopya
ise mutlu ve refah icinde bir toplum dii-
zeni tasarlayan ve bu tiir toplumlan an-
latan yar felsefi ve yar1 yazinsal (edebi)
uirtinleri kapsar.” (Bayar, 2001:23, 286)

“Bir ‘tiir’ olarak tam da edebiyatin igi-
ne oturmaz ltopya; ‘olan’1 degil de, ‘olur-
sa iyi olur’ diye inanilant anlatmaya kal-
kisan edebiyatin, yani ‘tezli/tarafli’ edebi-
yatin tasidigi biitiin sakincalan yiiklen-
meye hazirdir. Ote yandan, ‘daha iyi bir
diinya’nin ne olduguna ve nasil olusturu-
lacagina dair diisiinceleriyle hem siyasete
ve siyasi sosyolojiye, hem de siyaset felse-
fesine ¢ok yakindir tabii. Ilgingse, ‘edebi/
estetik’ 6zelliklerinden 6tiirii degil, bu ‘dii-
suinsel’ yapistyla ilgingtir.” (Belge, 2009)

Insanoglu kaygilarint ve hognutsuzluk-
larini, kusursuz bir toplum 6ngdren iito-
pik Oykiilerle gidermeye calismistir. 2500
yildan beri kurgulanan iitopyalar da co-
gunlukla gelecegi konu alir.

Utopyalarin kesintiye ugradigi dénemler
yok degildir. 15. yiizy1l éncesi, dinselligin
agir bastigi donemlerde, dinin disina ¢ika-
rak iitopya tiretmek ¢ok tehlikeli bir igtir.
Ayrica din, cennet ve cehennemle bir an-
lamda iitopya ihtiyacini karsilamaktadir.
Insanoglu cennet kavramiyla bir yandan
oliime karst teselli bulurken, bir yandan
da esitlik¢i diizenin burada gerceklesebi-
lecegini diisiinmektedir. Ronesansla bir-
likte olusan kiiltiirel atmosfer (14.ytizyi-
lin sonu, 15 ver6. yiizyillar), matbaanin
icadi, Amerika’nin kesfi gibi gelismeler in-
sanlari toplum ve devlet konusunda yeni

g6z ucuyla bile bakilmaya degmez.

Oscar WILDE

tasarimlara zorlamistir. Kapitalizmle bir-
likte ise somiirii, bask: ve esitsizlikgi ilis-
kilerin daha goriiniir olmasi, onlar esit-
lik¢i diizeni tasarlayan titopyalara yénelt-
migtir.

“17. yuzyilldan gliniimiize uzanan sii-
recin ttopyalart ‘Iyi Hal ve Hareket
Utopyalari’ndan ziyade ‘Diizen Kurma
Utopyalarv’dir. Campanella’nin kaleme al-
digt ve Platon’un Devlet’inden sonra ale-
nen sosyalist agilimlar getiren Glines Kent
ile gercekten olmayan bir yeri anlatan
ilk titopya olan Thomas More’'un Utop-
ya’stmi Diizen Kurucu Utopyalar arasin-
da sayabiliriz. Utopya issizligi ele aliyor-
du. More’ un Utopya’si, uzak bir adayds;
zaten yolculuklarla, kesiflerle dolu 17. ve
18. yiizyillarda biitiin itopyalar adalar-
da ve uzak iilkelerde gegerdi.” (Wells, Akt.
Gliney, 2007:66)

Utopyalar, “ ‘Donmug’ 6zelligi ve ‘kural-
ci/normatif’ karakterlerinde Otuirii elesti-
rilmesi gerekir.” (Belge, 2009)

Utopyalar, felsefi acilimlarini “Guliver’in
Gezileri”nde oldugu gibi pozitif bilimlere
dayandirmasalar da, insanoglunun gele-
cege umutla bakmasini saglamasi yoniin-
den bilimkurguya kaynaklik yapmiglardir.
“Kegke’; iste budur iitopyanin sol anahtar1.”
(Wells, Akt. Giiney, 2007:62)

Bilimkurgu
Ve Sistem Elestirisi

Unsal Oskay’a (12, 38) gore kimi anla-
t1 tiirleri, icinde bulunduklari zamanin ve
toplumun dogal saydirttigt algilama bi-
cimlerini asmak istedikleri, diinyay1 ali-
silmig duinyadan ibaret saymanin korliik
oldugunu fark etmelerine karsilik yeni bir
bilissel yap1 olusturamamiglardir. “Bilim-
kurgu goriiniimiindeki yaygin (popiiler)



tuirler; ornegin ‘uzay operast’ dedigimiz
tecimsel (ticari) yonden ‘bagarili’ tiirler ise
mitolojideki mitler gibidir. Mitler gibi ¢a-
ginin toplumsal dinamiklerini agiklamak
yerine, degismez seyler olarak algilanan
motifleri mutlaklastirirlar. (...) Bu alt tiir-
den bilimkurgular (...) insanligin mitolo-
jiden cikisini degil, mitolojiye dontisiinii
amaclamaktadir.”

“Bilimkurgunun da, Oteki yazin (edebi-
yat) dallarinda oldugu gibi, iyi ve kotii or-
neklerinin bulundugunu séylemek miim-
kiindiir.” (Giingor, 2008)

Nitelikli bilimkurguyla icinde yasadi-
gimiz sistemin elestirisi yapilir. “Mitlerin
‘dagitilmast’ insan’in, akhn ve bilimsel
bilginin 6nemini kavrayabilmesi i¢in gii-
niimiizde her seyden ¢ok énem tasimakta-
dir. Bu, bilimkurgu alani, bu nedenle, dog-
ru ig yapmaktadir.” (U. Oskay: 41)

“Bazilarinin éngordiigii gibi bir ‘gercek-
lerden kagis’ edebiyat: degil, tam da basti-
rilan, susturulan, yok sayilan on binlerce
farkli gergekligin, diizinelerce farkli siya-
s1 tahayytiliin, onlarca farkli toplumsal ve
kisisel iligki biciminin ifade alant buldu-
gu ve boylece gercekligin ¢ogullastigt bir
alandir bilimkurgu.” (Gliney, 2007:11)

“Kadinlar, bilimkurgu romanlarinda yo-
netici kesimde yer aliyorlar, komutan olu-
yorlar. (...) Bilimkurgu filmlerinde kadin-
lar erkekleri kurtariyor. Aslhinda bilim-
kurgu azinliklara, kadinlara, ikinci sinif
goriilen otekilere, kendilerini ifade etme
ozgiirliigii taniyor. Ben bilimkurguyu bu
anlamda c¢ok da oOzgiirlestirici buluyo-
rum.” (S. Yiicel, Akt. Giiney)

“Ursula K. Le Guin, eserlerinde doga-
nin bir kaynak olarak algilanmast fikrini
elestirir ve insanla doga arasindaki hiye-
rarsik algilamanin yerine, doganin insan-
la beraber aktif bir 6zne olarak algilandi-
gt yatay bir iliskiye dair tasavvuru dillen-
dirir. (...) Onun i¢in bilimkurgu ne sadece
gelecede dair bir tahayyil ne de bilim ve
teknoloji fetisizmidir, bilakis hemen yani-

basimizda olup da géremediklerimizi bi-
ze gosteren yadirgatict bir edebi formdur.
(...) 50’li, 60’ yillarin bilimkurgusunda
doga bir ‘kaynak’ olarak tanimlanir. Bu
yaklasim 70’li yillarda degismeye baslar.
Doganin kaynak olarak degerlendirilmesi
siddetle elestirilir. (...) 80’li yillardan son-
ra, doganin ve insanin kontrol altina alin-
masinin tahakkiimcii etkilerine deginen,
bunu elegtiren ve bu baglamda teknolojik
belirlenimcilige siipheyle yaklasan sayisiz
bilimkurgu eseri yayimlanmstir.” (Gliney,
2007)

Bilimkurguda Gergeklesen
Hayaller

Bilimkurgu hayal kurma becerisinin
Uriintidiir. Insanlar hayal kurarak gercek-
lige ulasir. Bugtin kabul ettigimiz ve yasa-
digimiz gercekliklerin temelinde, gecmiste
kurulan hayaller vardir. Bilimkurgu eser-
leri, insanoglunun swnirsiz hayalgiicii sa-
yesinde bilim ve teknoloji iistiinden gele-
cegin diinyasina sayisiz olabilirlikler, ola-
siliklar 6nerir. Bilimkurgu tarihi, gegmiste-
ki hayal ve tasarimlarin bazilarinin daha
sonra gercege doniistiigiinii gostermistir.

Insanoglunun ugmayla ilgili diigleri, bi-
limkurguyu besleyen kaynaklardan biri
olan mitolojik oykiilerde once dillendiril-
mis, aradan yiizyillar gectikten sonra diis
gercege doniistuiriilmiistiir. Efsaneye gore
labirente kapatilan Daidolos ve oglu fka-
ros, kurtulmak i¢in ugmay: dustiniirler. Ba-
ba oglu i¢in kanat yapar ve balmumuyla
bunlart Ikaros’un viicuduna yapistirir. Ha-
valandiginda ytiksekten ugmamasini soy-
ler. Babasinin 6giidiinii dinlemeyen ve yiik-
seldikge yiikselen fkaros, giinese yaklagtik-
ca kanatlar tutan balmumu erir ve Sisam
Adast yakinlarinda denize diiserek éliir. Bu
oykiide yer alan insanoglunun u¢gma isteg,
20. yy.in basinda gerceklestirildi.

Ortacagda deneysel bilimlerin on-
ciilerinden Ingiliz filozof Roger Bacon
(? - 1292), suda ytizen araclar gibi hava-
da ytizebilecek araglar tasarlamisti. Ugak
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eskizleri sayilan ve kanat ¢irpan maki-
neler ile ucmayi amaclayan R. Bacon’in
calismalan, yiizyillar sonra tasarimdan
gercege doniligmiistiir. 17 Aralik 1903’te,
Orville ve Wilbur Wright kardegler ilk
motorlu ugusu gerceklestirmis, hava tagi-
t1 ugaklar insanhgin yasamina girmistir.

Fransiz yazar Cyrano de Bergerac,
1650°li yillarda “Ay Devletlerinin ve Im-
paratorluklarinin Gizli Tarihi” adh kitabi-
ni yazar. Yazar, parasiit ve gramofon gibi
araglara, heniiz bu araglar icat edilmeden
kitabinda yer verir. Kitabin kahramani ug-
may1 da gerceklestirir.

Ingiliz yazar Mary Shelley, 1817 tarihli
oykiisii “Frankestayn”da ¢ilgin bilim ada-
minin tanriya 6ykiinerek canh (yapay in-
san) yaratmaswnt anlatir. Yarattigi can-
linin denetimden c¢ikmasinin yol agaca-
g1 felaketler tizerinde durulur. Giiniimiiz-
de genetik miihendisligini geldigi asama,
hayvan kopyalamasi gibi gelismeler diisu-
nuldiigiinde, kitapta yazilanlar insanlara
artik diis olarak goriilmemektedir.

Jules Verne ve H. G. Wels’in soz etti-
gi aya yolculuk diisii 20 Temmuz 1969
tarihinde astronotlarin ay ylizeyine ayak
basmalariyla gercege doniigmiistiir. ].
Vern’in anlatilariyla, sonradan gercekles-
tirilen ay yolculugu birbirine ¢ok benzer.
Bdylece aya yolculuk ve ay, bilimkurgu ya-
zarlarinin ilgi odagt olmaktan ¢ikmis, ya-
zarlar baska gezegenlere ve yildizlara yo-
nelmislerdir.

[lk kez 1920’de Cek yazar Karel Capek’in
yazilarinda gegen robot, otomatik ve kendi
kendine siirekli calisan anlamina gelmek-
tedir. Bilimkurguda metalden ve insan bigi-
minde tasarlanan robotlar giiniimiizde de
bu bigimleriyle sanayide kullanilmaktadir.
Kimi sektorlerde insanlarin yerini robot is-
ciler almakta, ayrica insana zarar verecek
ortamlarda robotlar is gormektedir.

ABD, II. Diinya Savas: yillarinda atom
bombasi iiretme calismalarina stirdiiriir-
ken, bir bilimkurgu dergisinde ¢itkan bir

dykiide atom bombasinin nasil yapilaca-
gt anlatilir. Telaglanan istihbarat orgiitle-
r1 bir sorusturma ytirtittirler. Atom bom-
basini gercegine yakin bir bicimde betim-
leyen yazarin, devletin bu ¢alismasindan
habersiz oldugu anlasilir. Bomba yap-
ma calismalan siirdiiriiliir, Nagazaki ve
Hirogima’ya atildiginda, oykiide benzeri
anlatilan bombanin niteligini tiim insan-
lik ac1 bir bigcimde 6grenmis olur.

“John Brunner’in “Sok Dalgast Siivari-
si” adl eserinde, insanlar telefon tuglari-
nt kullanarak kredi iglemleri yapabilmek-
tedir. Diinyada iletisim, bir ag sayesinde
olmaktadir. Yazar bu kitabini 1974 yihn-
da yazmigtir. (...) O zamanlar ‘internet’
kavraminin sadece akademik diizeyde in-
celendigini santyorum. Ancak gliniimiiz-
de internet ile istedigimiz her tiirlii bilgi-
ye ulasabiliyor, posta gonderebiliyor veya
herhangi bir iiriinu siparis edebiliyoruz.”
(Unlii, 2000)

“Gogu kimse bugiin kullanmakta oldu-
gumuz cep telefonlan ile TV uydularini
Artur C. Clarke’nin diislerine bor¢lu oldu-
gumuzu bilmez.” (Bayar, 2001:16)

“Artur C. Clarke ‘2061’ adl kitabinda
Juipiter’den ve onun uydularindan bahse-
diyordu, hatta birinde buz kitlesi oldugu-
nu bile soyliiyordu; kitabin yazildigi tarih-
ten sonra teknoloji gelisince bu arastirma-
lar yapildi ve kitapta séylenenler dogru-
land1” (Uludag Sozliik)

“Ursulla K. Le Guin’in ‘The Left Hand of
Darkness’ yapiti, genetik miihendisliginin
etkiledigi bir diinyada, hem kadin hem er-
kek olabilen insanlar1 anlatir. Roman, ka-
din ve erkek tiplerine ve cins ayrimci-
ligina karst bir deneme niteligindedir.”
(Glingor, 2008)

Yukaridaki bilimkurgu kitaplarinda 6n-
ce soz edilen, sonra da gerceklestirilen-
ler, yazildigi dénemlerde hayal edilme-
si bile zor olan bilimsel konulardir. Ziih-
tii Bayar’'in (2001:16) dedigi gibi, insanin
“dusii gerceklesmeden dnce bilimkurgu,



gerceklestikten sonra ise artik bilimsel ve
teknolojik bir olgudur.”

Tiirkiye’de Bilimkurgu

Tiirkiye sanayi devrimi yasamadi-
gr icin bilimkurgunun burada dogma-
st ve gelismesi beklenemezdi. Bilimkur-
gu tiiriinde Tiirkiye'de yeteri kadar iireti-
min olmamasinin nedeni, bilimsel temel
eksikligidir.“Bilimkurgu pozitivist gelene-
gin cocugu. (...) Bat1 ve Orta Avrupa kiil-
turiinde pozitivizm var; ¢linkii onlar Ay-
dinlanma dénemini yasamislar. Bilimkur-
gu bu yiizden yazilamaz Tiirkiye’de.” (So-
may, 2000:98, 99)

Kimi yazarlara gore ise 80’li yillardan
itibaren iletisim araclarinin ve bilgisaya-
rn giindelik yasama girmesi, globallesen
diinyada farkhliklarin azalmast, bilim ve
teknolojinin bir ucundan tutulmus olma-
st bilimkurgunun dikkat cekmesine yol
agmigtir. “Bugtin Tiirkiye’de 650’ye yakin
kitap yayimlanmistir (Nisan 2004’e ka-
dar). 1943’ten bu yana bizim bilimkurgu
yazarlarimizin yazdigi 71 diye bir rakam
elde ediyoruz.” (U. Gliney) Dr. Vedii Bilgin
Hatayl'min “Riiya m1 Hakikat mi?” ad-
It kitabini ilk yerli bilimkurgu eseri olarak
kabul edebiliriz.

Tiiriin Gelecegi

Bilimkurguda gergeklesenler goz ontin-
de bulundurularak, hem diinyada hem de
lilkemizde tiirtin gelecegiyle ilgili ilging yo-
rumlar yapildigina tanik olmaktayiz. Sta-
nislw Lem (Akt. Giiney, 2007:37), “Tekno-
lojik gelismenin, yasamin tiim alanlarin-
da yol actigt biiyiik ve kokten degisimlerin
varhginin ve strekliliginin bilimkurgu-
yu belki de ¢oktan baslamis olan bir krize
stiriikleyecegine inantyorum.” demektedir.
Biilent Somay’a gére, “Bilimkurgu sona er-
di artik; ¢tinkii bilimkurgunun ortaya ko-
yabilecegi yeni bir sey yok. Zaten her yer,
her sey bilimkurgu oldu, yani gerceklikle
bilimkurgu arasinda fark kalmadi, o yiiz-

den insanlar fanteziye yoneldi. (...) Eger
bilimkurgu 20. ylizyilin tiirliyse, fantas-
tik 21. yiizyihn tiirti olacak demek miim-
kiin.” Yazar, bu yonelisi olumlu bulmak-
tadir: “Fantastigin her tiirlii temeli var
Tiirkiye’de. Sonugta masal kiiltiiriinden
geliyoruz. 1001 Gece Masallari, Dede Kor-
kut Masallari. Bunlar tizerine fantezi ku-
rulabilir. Her tiirlii malzeme var.” demek-
tedir. (Somay, 2000:99)

19. yuizyil ve sonrasinda bilimkurgu, ge-
lecegin bugtinden daha iyi olacagi inan-
cint gelistiriyor, insanoglunun mutluluk
arayigsina cevap veriyordu. Giiniimiizde
bilimlerin ilerlemesiyle 6yle bir asama-
ya gelindi ki Mars’a, Merih’e gitmek, ar-
tik insanlarda “Acaba olur mu?” duygusu
yaratmiyor. II. Diinya Savast’indan son-
ra teknolojik iiriinlerin Uretiminin artma-
s1, yogun olarak kullanilmasi, teknolojiye
hemen uyum saglanmast sonucunda ar-
tik bilimkurguda hayal edilenler hayretler
uyandirmiyor, eskisi kadar etkileyici ol-
muyor. Clinkii hayaller hemen gercede do-
nisuyor.

Bilimkurgu romanlari yazan Biilent Ak-
kog da tiirtin gelecegiyle ilgili benzer go-
riigler ileri siirerken, bilimkurgunun ala-
nina girebilecek iki yeni gelismeden soz
etmektedir: “Giiniimiizde eski giinlerde-
ki gibi bir hedef olmadigini goriiyoruz. Bir
hedefi olmayan insanoglunun bir haya-
li de olamaz. Ayrica giiniimiizde bilim bir
noktada bilimkurgu ile kesisti ve artik es-
kiden hayalleri siisleyen tiim o diigler bi-
rer gercek halini aldi. Ekonomik diinya an-
layist da ‘al ve tiiket’ felsefesi ile tiim bu
yenilikleri degersizlestirip birer meta hali-
ne getirdi.

Bugtinlerde bilimkurgu yazinini etkile-
yebilecek iki yeni olay dikkatimizi cekiyor.
Bunlardan biri nanoteknoloji (maddeyi
atomik ve molekiiler seviyede kontrol et-
me bilimi), bir digeri ise genetik.” (Akkog,
2007:38)

“Nanoteknoloji fizik, kimya, biyoloji ve
molekiiler biyoloji, tip, elektronik, miihen-
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dislik gibi disiplinlerdeki birikimlerin te-
melinde yiikseliyor. (...) Nanoteknoloji,
en genel tammiyla nanometre élceginde
(metrenin milyarda biri: 0.000.000.001)
tiriinler iireten ve kullanan teknoloji anla-
mina geliyor.” (Yiicel, 2010:15)

“Her iki alan da oniimiizdeki on yillarda
biiyiik buluslara imza atacak ve yasan-
timizi degistirecek. Bu bilimsel bulusla-
rn ortaya koyacagi degisikliklere hazirlik-
Ii olabilmemiz i¢in bilimkurgu eserlerinin
bizi hazirlamast gerek.” (Akkog, 2007:38)

Bilimkurgu romanlari, anlatilanlarin
bir yaniyla hayali oldugunu bilen ve bir
yaniyla da bilim temelli olmasi nedeniyle
okuyucuda olabilirlik hissi, gerceklesebi-
lirlik diisiincesi yaratmaldir.

Bilimkurgu yazari, uzay ya da bas-
ka evrendeki geziler, zamana yolculuk,
diinyanin olasi gelecegi ya da sonu, bas-
ka yildizlardan gelen canlilarla karsilas-
ma gibi konular islerken, her seyi bilime
ya da bilimsel teorilere dayandirmalidir.
“Bilimkurgu 0ykiisiiniin 6nde gelen 6zel-
ligi bilimsel verilere, giiclii varsayimlara,
gecerli goriinen kavramlara ters diisme-
meye 6zen gostermesi olmalidir” (Giin-
gor, 2008)

“Bir bilinenlerin sinirinda dolasan bi-
limkurgu vardir, bir de bilinenleri goér-
mezden gelen bilimkurgu.” (J. Russ) Ko6-
tii olarak nitelendirilecek ikinci tiir bilim-
kurgu romanlan okuyucuya sunulma-
malidir.

Bilimkurgu romanlar, simdi ya da ge-
lecekteki alternatif hayatin nasil olacagi-
na 1sik tutmahdir.

Insanlarnn iginde yasadig: fiziksel, bi-
yolojik ve sosyal euvren siirekli degisti-
gi gibi, bu alanlara iliskin kavramlar
da degismektedir. Bilimkurgu, duragan
diinyanin kavramlanyla ilgili ényargi-
lart asarak verecegi umut ve getirece-
gi onerilerle, gelecegin diinyasina iliskin
sayisiz olasiliklar ortaya koymalidir.

Bilimkurgu, emperyalist politikalar
mesrulastirmanin araci olarak kullanil-
mamalidir. Fetislestirilen (yiiceltilen) bi-
lim ve teknolojiyle uzayin fethedilip so-
miirgelestirilmesi bir hakmus, bir ¢6ziim-
miis gibi gosterilmemelidir. Bilimkurgu,
baski ve tahakkiim politikalarimin bir
parcasi haline getirilmemelidir.

Hayati, insan ve diinya dist nedenler-
le acgiklayan kimi sézde bilimkurgu ro-
manlarinin  (‘kahraman-prenses-cana-
var’ lgliisiine dayanan popiiler ‘uzay
operalart’- U. Oskay), onu anlamay: zor-
lastirdiklan icin 6zgiirlestirici etkisi ol-
mamaktadir. Bunlar, tipkt mitolojilerde
oldugu gibi duragan bir diinya anlayi-
sin1 ve bu anlayisin degismezligini yan-
sitmaktadirlar. Bilimkurgu, okuyucusu-
na ‘kacis’t 6nermemeli, onun biligsel ve
diisiinsel yeteneklerini korelten, diinya-
nin ve insanin sorunlardan kurtulusunu
inanca yoénelmeyle ya da diinya dis1 giic-
lerle gerceklesebilecegini séylememelidir.

Bilimkurgu, dinsel dgretilerin gelecekle
ilgili ongoriilerini pekistirmeye degil, bu
alanlardaki inanglarla ilgili bilim dig1 al-
gilamalara karsi ¢tkmalidir.

Bilimkurgu romanlarn, giiniimiiziin
toplumsal dinamiklerinin aciklanmasina
ve degismez, duragan diinya ve evren an-
layisinin asilmasina yonelik olmahdir.

Bilimkurgu romanlarn, insanin yan-
lis bilincini oksayict olmamalidir. Haya-
t1 anlama konusunda edilgin olan, onun
zorluklarindan kacan insanin hayalcili-
gini desteklememelidir.

Bilimkurgu iiriinleri, biitiin zorlukla-
rina karsin hayatin, insan eliyle degis-
tirilebilecegini ve yeni degerlere gore ye-
niden kurulma olanaginin bulundugunu
okuyucusuna sezdirmelidir.

Bilimkurgu romanlari, ilgi ¢ekici olmak
icin yeni Ogelere yer verirken, bu 6gele-
rin akl golgeleyecek diizeyde olmamasi-
na 6zen gostermelidir.



Bilimkurgu, spekiilatif ve bilim dis1 6r-
nekleri temel alarak yazilan romanlar
ya da mistik olaylar, cinler, periler, yildiz
falcilariyla ilgili bir tiir olarak degerlen-
dirilmemelidir. Bu romanlar bilim temelli
hayalgiicii ile toplumsal elestiriyi birles-
tirebilmelidir.

Bilimkurgu romanlarinda “uygarlik”,
“demokrasi” gibi degerlerden yola ¢ikarak
“uygar olmayan”lar yola getirmek adi-
na soémiirgecilik ve yayilmacilik mesru
gosterilmemelidir.

Amerikan bilimkurgusunda sunulan
zengin ve saldirgan erkeklerin en tepede,
yoksul kitlelerin ve kadinlarin da en altta
olmalan gerektigi varsayimina giiniimiiz
bilimkurgusunda yer verilmemelidir.

Bilimkurgu romanlarinda teknolojik
ilerlemeyi gerceklestiren en iyi ortamin
savaslar oldugu savunulmamaldir.

Bilimkurgu romanlan, militarist felse-
feye ve savasa karsi cocuk ve genclerde
banscil duygu ve diisiinceleri gelistirmelidir.

Bilimkurgu, genglerin daha iyi ve da-
ha adaletli bir diinya 6zlemlerine cevap
vermelidir.

Bilimkurgu c¢ocuklarin hayalgiiciinii
gelistirmeli, onlara sorunlari gérme ve
bu sorular1 ¢6zme becerisi kazandirmaya

calismali, onlara umut asilamal ve on-
larda giizel bir gelecek umudu yaratma-
lidir. Cocuklara diisiinme, 6grenme, bulus
yapmaya istekli olma, iyi ve kotiiyii kesti-
rebilme yetenekleri kazandirmalidur.
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Ek: Bilimkurguyla ilgili Saptamalar

Bilimkurgu tiiriinde iireten ya da bu tiir-
le ilgili yogun emek harcayan yazarlarin
saptamalarini, okuyucuya bakis agist ka-
zandiracagi inanciyla asagtya aliyoruz.

Bilimkurgu pozitivist gelenedin ¢ocugubu
ylizden kendini pozitivist bilime, fizik bilimle-
rine daha ziyade baglamak ve kendini onunla
gerceklestirmek zorunda

Biilent SOMAY

Bilimkurgu bana gére her seyden 6nce sanattir.
Oyle bir sanat ki bir ayagt bilim ve teknolojide,
obiir ayag estetikte. (...) Bir konunun bilimkurgu
olup olmadiginin ¢ok basit bir ayrimi vardur.
Bilim ya da teknoloji temelli bir zihinsel tasarim,
heniiz gerceklesmemisse ve bu tasarim bir sanat
formu icinde sunuluyorsa; bu, bilimkurgudur.
Gergeklestigi zaman bilimkurgu olmaktan ¢ikar.

(...) Bilimkurgucu ile bilim adami arasindaki
ayrimi da, birincisinin kurquladiklarini, ikin-
ci grubun laboratuarda gerceklestirmesi olarak
tamimlamak hic de yanls olmaz

Zihti BAYAR

Bilim ve teknolojideki degisimlere insanin tep-
kisint inceleyen bir edebiyattir.
Isac Asimov

Kaynakga

Bilimkurguya uygulanabilecek
‘akla yatkinlik” olgtileri
(...) bilimden almmaldir.
Joanna RUSS

Okurlart baska diinyalara, olaganiistiiliige,
dogadisina stiriiklese de kullandigt dil bilim dili-
dir ya da bilimsi bir dildir

Orhan DURU

Bilimkurgu, bilimin izin verdigi oranda
miimkiin olabilecek olant kullanan bir yazindur,
gercekcilikle sinirlandirilmis bir dusctiltiktiir

Michel BUTOR

Bilimkurgu tiiriiniin karsiladigi hos vakit ge-
cirme gereksinmesti, hicbir zaman bir basina bu
turtin yegledigi biricik amag olmanustr. (...)

Eglence ve hos vakit gecirme amacina Yyo-
nelik edebiyatin oteki tiirleriyle (western, agk
hikdyeleri vb.) karsilastirildiginda, tiire stirek-
li yeni Ggeler karigtirma ve bunlan kendisiyle
biitlinlestirme yetenegi olan biricik tiir, bilim-
kurgudur. (...) Bilimkurgu mutfaginin hetero-
jen yapisi, tiiriin her tiirli fikir ve bigime acik,
gecirgen yapisini ve genis okur Ritlelerine ses-
lenebilme olanagmni da agtklamaya yeter. (...)
Eglendirici ve hos vakit gecirici edebiyat tiirleri
icinde, bilimkurgu kadar konularni ciddiye alan
bir tiir bulunmamaktadur.
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Polisiye Roman

Polisiye romanlar, okurlarin heyecan,
korku ve merak duygularini besleyerek
onlar1 gerilim i¢inde tutan romanlardur.

Orhan Duru (1991: 15), klasik polisiye-
yi tanimlar ve ona elestirel yaklasir. “Poli-
siye roman deyince (...) bir genellemeyle
karsilasiyoruz. Polisiye romanda, bir polis
ya da dedektif, eski deyis ile bir hafiye ol-
masi, onun karsisinda ise kétii adam, ya-
ni katil ya da onun benzeri bir suglunun
yer almasi gerekiyor... Bir kotu kisi ile onu
alt edecek bir arslan kahraman zorunlu...
Boylece kokleri ¢ok eskilere giden iyiy-
le kétii, akla kara, seytanla melek, sicak-
la soguk, aydinlik ile karanlik gibi bir mo-
delle, bir cesit tez-antitez ikilemi ile karsi
karsiyayiz...

Burada cogunlukla dedektif, hafiye ya
da polis diizenin koruyucusu olarak orta-
ya ¢ikiyor. Yasalarin uygulayicist olarak
sucluyu, gazete haberlerinde yazildig gibi
‘kiskwvrak’ yakaliyor. Ne kadar rahatlatici,
etkileyici bir durum. Toplumun giiven ara-
yan insanlart bu nedenle kendilerini po-
lis romanlarina kaptirip huzura kavusu-
yorlar kisa zamanda: Klasik polis roman-
larinda durum genellikle boyle. Agatha
Christie bu cesit bir 6rnek. Romanlarinin
tim oykusii burjuva ortaminda gegiyor.
Suglular ise bu giizel toplumsal diizenden
habersiz sapiklar ya da a¢gozlii kigiler.”

Erol Uyepazarct (2008 :274) da polisi-
ye romanla ilgili yiizeysel goriislerin ne-
denini sorgular. Kimileri, polisiye roman
tiiriinii , “Yalmzca Agahta Christie’yi bil-
diklerinden dolay: polisiye roman olgusu-
nu, bir cinayet, bircok siipheli, olay1 ¢6ze-
cek dedektif, suclunun bulunmasit ve ce-
zalandirilmast gibi basit bir sablon i¢inde
degerlendir”mektedir.

Iyi polisiye, iyi edebiyat olmalidir.
Ahmet UMIT

“Evet, Uyepazarci’nin da belirttigi gibi en
olumsuzu iste bu sablondur. Onlar, polisi-
ye romani kendi sig bilgilerinin igine hap-
solarak degerlendirmekte, boylece hi¢ hak
etmedigi halde edebiyatin bu en renkli, en
stradisi, en ilging tuiriinii kliclimsemekte-
dirler.(...) Ernest Mandel’in de belirttigi
gibi polisiye roman polisin romani degil,
icinde yasadigimiz sistemi en iyi sorgula-
yan ama bunu yaparken de okuru gece-
ler boyu uykusuz birakarak merak iginde
sayfalar boyunca kosturan bir ézellik ta-
sir. (Umit, 2007:194)

Begenisi gelismemis okura seslenen
polisiye romanlarin islevi, su¢ ve suclu-
nun ortaya cikarilmasiyla biter. Bu tiir
romanlar, eglendiriciligi 6n planda tuta-
rak okuyucuyu gerceklerden ve yasam-
dan uzaklastinir. Giiniimiiz polisiye ro-
maninin ikinci sinif bir roman olarak de-
gerlendirilmemesi igin, “lyi polisiye, iyi
edebiyat olmalidir.” (Umit, 2007:179)

Polisiye romanlar, edebiyat degeri tasi-
yan 6teki romanlar gibi, okuyucunun dii-
siince ve duygu diinyasinda yeni ufuklar
acmalidir.

Polisiye romanlarda dedektif, adaletin
yerine getirilmesi i¢in ¢alisirken, sucu ve
adaletsizligi iireten sistem yliceltiimeme-
lidir.

Polisiye roman, sucu odak noktasi ya-
parak bireyi ve toplumu anlatan, i¢inde
yasadigimiz sistemi sorgulayan, insan-
ligin sorunlarim diisiindiiren roman ol-
malidir. Romanci, sucun gectigi ve suclu-
yu yaratan toplumsal cevreyi anlatmals,
okuyucuya yorum yapma olanagi birak-
maldir.
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Yazar insan ruhunun derinliklerini
aciklamak amaciyla siddet ve cinayetten
s6z ederken bunlari eglenceli bir oyun ya
da dekor olarak sunmamali. Oliim, oku-
yucuda en kiiciik bir etki birakmaya-
cak bir bicimde anlatilmamali. “Cinayet,
sanki brig partisindeymis gibi” (A. Umit)
sunulmamali, okuyucuya hosca vakit
gecirme adina onu gerceklikten uzaklas-
tirmamal.

Gizlenen sucun agiga cikarilmasi igin
okuyucuda merak uyandirmali; fakat
sadece “Katil kim?” sorusuna odaklan-
mamali, sucu ¢ok yonlii olarak ele alma-
I1 ve tiim karmasikhgiyla insan yansit-
malidir.

Polisiye edebiyatla ilgili bir¢ok siniflan-
dirma yapilmistir. “Bu alanla ilgili 6nem-
li goruisler dile getirmis yazinbilimcilerden
biri olan Richard Alewyn, ¢ok sik basvu-
rulan bir ¢alismasinda polisiye yazini iki
ana alt gruba ayirir. Bunlardan biri poli-
siye roman, digeri ise dedektif romanidir.
Yazar, polisiye yazininin sozu edilen iki alt
tiriinii birbirinden kesin cizgilerle ayrir:
‘Tki anlati arasindaki fark konularindan
kaynaklanmamaktadir -her iki anlati tii-
rii de cinayeti konu alir-, fark bicimlerinde
yatmaktadir: Polisiye roman bir sugun 6y-
kiistinii anlatir, dedektif romanlari ise su-
cun aydmmlatilmasinin éykustnii anlatir.
Her polisiye roman bas listii cevrilerek bir
dedektif romant olarak anlatilabilir, buna
karsilik her dedektif romant da ayaklar
lizerine oturtularak onun temelinde yatan
polisiye roman olusturulabilir” ((Alewyn
1971:375)” (Karakus, 2008:232)

Mahmut Karakus’a (2008:235) gdre,
Glinter Lange’nin polisiye romanla ilgili
yaptigi siniflandirma R. Alewyn’le celis-
medigi gibi, genclik ve ¢ocuk polisiyesine
de aciklik getirici niteliktedir. “Lange’nin
cocuk ve genglik polisiye yazini alaninda
yaptigi siniflandirmaya déntilecek olursa,
yazarin ilk sirada klasik dedektif 6ykiileri-
ne yer verdigi goriiliir. Bu tiir dedektif oy-
kiilerinde ya cocuklar dedektiflik islevini

ustlenir ya da yetiskin dedektifler yaninda
yardima figiir olarak yer alirlar. (...) Ya-
zara gore bu tiiriin kimi 6rneklerinde co-
cuklar yetiskinlere karst miicadele ederler,
baz1 dedektif oykiilerinde ise okurlar bir
tiir bulmaca ¢éziicii iglevi iistlenirler.

Ikinci bir alt tiir olarak Lange toplum
elestirisi igerikli polisiye dykiileri sayar.
(...) Burada gerilim ya da bir olayn ¢ozii-
miinden ¢ok, toplumsal boyutu olan konu-
lar on plandadir. S6z konusu polisiye dy-
kiilere kogut olarak toplum elestirisi ice-
rikli sug oykiilerini de unutmamak gerekir.
Bu 0ykiilerin merkezinde, insanlarin nasil
suca itildikleri, ne tiir giidiilerle sug igle-
dikleri sorusu yatmaktadir.”

Cocuklar icin yazilan polisiye roman-
larda sucun olusma kosullari ve sonug-
lan da yer almalidir.

Roman boyunca ¢ocuga “nasil, nigin,
kim” sorular1 sordurularak ¢ocugun he-
yecan ve okuma ilgisi canli tutulmalidir.

Mavisel Yener (2008), dedektif roman-
larinin ¢ocuklar1 heyecan ve gerilim igin-
de tutmayi amaglarken siddet ve vahseti
olumlama tehlikesine dikkat cekmektedir:

“Roman boyunca siddet duygular ké-
riiklenmeden, cocuk okurun zihninde
vahset goriintiileri yaratilmadan kurgu
tamamlanmaldir. (...) Cinayeti ve vah-
seti, iskenceyi, sadizmi gerceklik adina
dogallastirma, ona sunulan olanaklar
deneyimleyerek heniiz kisiligi olusmak-
ta ve yasami anlamaya ¢alismakta olan
cocuk icin ¢ok tehlikeli” oldugu bilinmeli-
dir.

Sucun cocukta farkl cagrisimlara yol
acacagi unutulmamalidir. Bu nedenle ¢o-
cuk polisiyesinde sug tiirleri akil karisti-
ric1, 6zendirici olmamaldir.

Cocuklar icin dedektif ya da polisiye
yazarken zorunlu olan sey, su¢ ve suc-
luyu verirken, cocuk okurun ruhun-



da derin, kalict yaralar olusturmamak
ve traumalara yol acabilecek betimleme-
lerden kagmaktir. (...) Betimlemeler co-
cuk okurun yas grubuna uygun olarak
verilmelidir.

Cocuklar icin oOnerilecek dedektif ro-
manlar siddetin ¢6ziim olarak sunul-
madigi , onyargilardan, cinsiyet ayrim-
cihgindan uzak, insani degerlerin olum-
landig1, farkhiliklarin oldugu gibi kabul
edildigi metinler olmahdir.”
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Gocuk Tiyatrosu

Gocugun Tiyatroyla iligkisi

“Bebegin en bastaki yasam deneyiminin
icinde dramanin, sanatin ve miizigin emb-
riyonik bicimlerini buluruz. Cocukta tiyat-
ronun en ilkel bigimi ¢ok erken basglar: On-
ce dykiinme sonra da deney ile siirduiriilen
bu ilkel tiyatro bicimi, once hareketi son-
ra da konusma’y1 kullanir. Yani ¢ocukta ti-
yatro oyun ile baslar.” (Nutku, 1998:80)

Fikret Terzi (2008:2), oyunla tiyatro
oyunculugunun farkhligina dikkat ceker
ve dramatik oyun kavrami lizerinde dura-
rak bu oyunun tiyatro olmadigint vurgu-
lar: “Cocugun dogasinda ve diinyasinda
her bakimdan oyunculuk vardir; ama bu,
tiyatro oyunculugu degildir kuskusuz.

Insamin bebeklik déneminde 151k, ses,
duygu etkisi gibi dis uyaranlarla i¢gu-
diisel olarak katildigr ve ‘giilme, agla-
ma, nida, seslenme ve ulasabildikleriyle
oynama vb.” mimik ve jestleriyle gelistir-
digi oyun eyleminde de bir anlamda dra-
matik yaraticilik s6z konusudur. Ancak,
cocuklarin erken cocukluk doneminde tek
ya da grupla olusturdugu ‘evcilik oyunu’
eylemi, sanatsal ipuglari icermesiyle cok
onemli sayilmahdir.

Ozetle, okul 6ncesi o-5 yas doneminde
cocugun katildigi etkinlik ‘dramatik oyun’
olarak tammlanmalidir.

Dramatik oyun, tiyatro gibi metinli ve
kurallt bir oyun degildir her seyden once.
Dramatik oyunlar, cogu kez kendi rolleri-
ni kendilerinin sectigi, degisken olay 6rgii-
st ve eylem kurgusunu kendilerinin belir-
ledigi 3-5 yas grubu anaokulu c¢ocuklari-
nin, ayni anda oyuncu oldugu kadar seyir-
ci — gozlemci oldugu grup oyunudur. Yine
tiyatrodan farkl olarak, kuralsiz ve egit-
menleri gudiimiinde (yaraticiigt engelle-
meden) yapilan oyun ¢alismasidir. Tekrari
yoktur, aynit dramatik oyun, her sahnele-
nisinde farkli yorumlanir, oynanir.”

Tanimlar: Gocuk Tiyatrosu,
Gocuklarn Tiyatrosu ve Oyunculuk

Bu alanda kavram kargasasina yol ac-
mamak igin, cocuk tiyatrosu ve ¢cocuklarin
tiyatrosu terimleriyle oyunculuk islevinin
lizerinde durmak gerekir. Cocuk tiyatrosu
alan uzmamn Fikret Terzi (2008:2), bu te-
rimlere agiklik getirmektedir:

“Cocuk tiyatrosu, cagdas diinyada co-
cuk seyirciler i¢in canli, kukla, golge, 151k
ub. oyunculuk tiirleriyle yetiskin profes-
yoneller tarafindan ‘cocuk icin yapilan
tiyatro’ olarak tammlanur.

Cocuk tiyatrosu, bir oyun yazarinca he-
def izleyici belirlenerek yazilmis metinle
yola cikilarak, tiyatro sanatinin yazinsal,
teknik, etik, estetik ana ilkelerinden o6diin
verilmeksizin, alan igin donanmis yetis-
kin tasarimci ve icraci, yonetici ve oyun-
cu kadrolarca , ‘cocuk’ olarak tanimlanan
‘0zgiin’ bir gruba yonelik ozel bir sanatsal
etkinliktir.

Bu grupta, ruhsal saghgi ve profesyo-
nellik basarisit acisindan c¢ocuk yastaki
oyuncular yer almamalidir.

Cocuklarn tiyatrosu, bir 6gretmen ya
da bir drama lideri (animator) yonetimin-
de, profesyonel yazilmis metinli ya da do-
gaclamalarla ¢ocuklarin kendileri igin oy-
nadiklari-olusturduklar tiyatro olarak ta-
mmlanir.

Bu grupta ise, etkinligin inandiricihigs,
diiriistliigii acisindan amator ya da pro-
fesyonel yetiskin oyuncu yer almamali-
dir”

Fikret Terzi’ye (2008:3) gore, cocugun ti-
yatroyla tanigma yast okul ¢agidir. “ 6 -
7 yas doneminde ¢ocugun gercek tiyatroy-
la tamsip bir bicimde oyunla bulusmasi,
kendini ve diinyay1 tanima, anlama ve an-
latmasinin da temel adimi olacaktir.”



Cocuk tiyatrosu ¢cocugun kisilik kazan-
digi, kendine giivendigi ve kendini ifa-
de ettigi, bedensel esneklik kazandig,
kolektif iiretim icinde oldugu bir tiyatro
olmalidir.

Cocuklara sorumluluk bilincini, baska-
larina saygili olmay1 ve dayanismayi 6g-
retmelidir. Eglenme ve 6grenme bir ara-
da olmali, cocugun estetik alg1 yetenegini
gelistirerek onu yetkin, 6zgiir ve mutlu
birey yapmay1 amaglamahdir. “Cocuklar
tiyatroda sevinsinler, yasamanin, sevme-
nin, dayanigmanin tadina varsinlar. Ogre-
neceklerse yasamay1 ve yasatmay1, mutlu
olmay1 ve mutlu etmeyi dgrensinler.” (Se-

ner, 1979)

Cocuk tiyatrosu ¢ocuklara, yasadiklari
diinyay: daha iyi algilayabilecekleri eles-
tirel bakis acisint kazandirmal. Aile,
okul ve arkadaslariyla yasadigr iliski-
leri sorgulatabilmeli; fakat ¢ocugu aile
ve arkadaslanyla iligkilerinde uyum-
suzluga goétiirmemeli, tasiyamayacagi
kadar agir diisiince ve gérevler altinda
ezdirmemelidir.

Bes duyuyu daha yogun kullandira-
rak onlarin diisiinme, yorumlama ve
¢6ziimleme yeteneklerini etkin kilmali.
Sorunlara degisik bakis acgilarindan ba-
kabilmelerini saglamali, sorunlarla ken-
disinin basa ¢itkmasi konusunda ¢ocugu
yiireklendirmeli.

Cocuklara, “hicbir seyi oldugu gibi
kabul etmek zorunda olmadiklarim
hissettirmelidir.”(Kuyumcu, 2003:19)

“Kimi yazarlar, 6zel ¢ocuk ve yetiskin
tipleri yaratarak, cocuklari egitmeyi dii-
stiniiyorlar. Oysa oyun, cocugun diinya-
sinda karsilik bulmadik¢a, cocugu sahne-
den uzaklastirir. Kendisi gibi yaramazhk
yapmayan bir cocuk kahraman ya da ken-
di annesi gibi arada bir kizmayan bir an-
ne, ne kadar inandiricidir. Cocuk sahne-
de kendini ve cevresini gordiigu oranda
oyunla biitiinlesir, oyunu takip eder.” (Ku-
yumcu, 2008:2)

“Sahnede yasanilanin bir oyun oldugu,
her sahnelemede izleyici cocuga hissetti-
rilmelidir.” (Terzi, 2008:6)

GCocuklarin gelecekteki mesleklerinde
yaratict ve yarinin diinyasindaki kav-
ramlara hazirlikh olmalarini saglamal.
Cocuk tiyatrosunda, cocuklara gercegi
kavratma adina kuru bir Ggreticilige
diigiilmemeli. Ogreticilik, siirecler yara-
tilarak gerceklestirilmeli. Estetik kaygi-
nin 6niine gecilip oyunun iletisi ¢ocukla-
ra slogan biciminde verilmemeli. Oyun
cocuga yorum yapma ve degerlendir-
me olanagi sunmali. Tiyatroda ¢ocugun
karsilastigi aci gercekler, vurgulanan so-
runlar, dgretici 6gelerin coklugu cocugu
yilginhga siiriiklememeli ya da ¢ocugun
tepki gostererek karsit goriislere egilim
duymasina yol agmamalidir.

Cocuga yonelik tiyatronun eylem yani
sozel yanindan daha agir basmali. Jest
ve mimiklerle anlatilabilecekler ciimle-
lerle seslendirilmemeli. ilgi toplayan séz
ve hareketler gereksiz yere tekrarlanma-
mali. Oyun, ¢ocugun dikkatini canh tut-
mali. Gereksiz hareketlilik ya da mono-
tonluk, diyaloglarin kisilerin rolleriy-
le bagdasmamasi, oyun siiresinin yas
gruplarina uygun olmamasinin ¢ocuk
tiyatrosunda ilgiyi dagittigi unutulma-
malidir. Miizik ve dans da oyunun igeri-
gine uygun olmalidir.

Soézel yani olusturan dil, iletisim kur-
ma, estetik tat alma ve anlam iiretme is-
levlerini yerine getirmeli. Dili kullanir-
ken cocuklarlin yas ve algilama diizeyi
g6z oniinde bulundurulmal. Diyaloglar
kisa ciimlelerden olusmali, az so6zciik-
le en etkili anlatim gerceklestirilmelidir.
Tek sozciikle anlatilabilecek olan bir du-
rum, uzun bir ciimleyle anlatilmamal.
Diyaloglardaki soézciiklerin miizikalitesi
g6z oniinde bulundurulmali; tekerleme-
lere, ikilemelere ve siirli anlatimlara yer
verilmelidir.

“Deforme edilmis kelime ve ifadelerden
ozellikle kacinilmalidir.
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Cocuk, gordiigii ile isittigini birlesti-
rerek oyunu anlar. Oyundaki her tiirlii
dge birbirini desteklemelidir.” (Kuyumcu,
2008:2)

Cocuk tiyatrosu her konuya -ama co-
cuga gore- acik olmal.

Cocuklarin bilmek istedikleri ve onla-
rin hayatina iliskin her sey cocuk tiyat-
rosunda konu edilmelidir.

Yazil metin tiyatroda temel 6ge olarak
degil, baslangi¢ noktasi olarak diisiiniil-
melidir. Bir metni ezberlemek cocugun
yaraticiligint engelleyecegi icin metin
(senaryo) kavrandiktan sonra oyunun
dogacglamaya dayanmasi yeglenmelidir.

Onceden bir metin kullanmadan, tiyatro
tekniklerinden yararlanarak oyun canlan-
dirma ve dogaglama etkinligi olan yara-
tict drama, katilimcilarin kigisel eksiklik-
lerini gidermeye yonelir. Ayrintilart hisset-
tirerek onlarin farkina varilmasin saglar.
Cocuk tiyatrosu ise elegtirel bakis acisi ka-
zandirr ve bunu toplumsal yarar i¢in kul-
lanmaya yonelir. “Egitimde, tiyatro ¢als-
malarinda o6zenle iizerinde durdugumuz
nokta, katilimcilara ,‘Burada ne hisset-
tin?’ yerine,'Burada bu kisi neden boyle
davrandi?’ gibi sorular yoneltmektir.”
(Kuyumcu, 2003:21)

“Iyi bir ¢cocuk oyunundan, ¢ocuklar ka-
dar yetiskinler de zevk almalidur.

Somut ve soyut iglem donemleri dik-
kate alinarak hazirlanan oyunlar ¢ocuk-
larla bulusur. Aksi takdirde ¢ocuk oyun-
dan, sahneden kopar; yanindakiyle ya
da tavan 1siklaryla ilgilenir, en 1yi olasi-
likla uyur. (...) Oyun cagi ¢ocugunda so-
yut diisiince tam olarak gelismemistir. So-
yut kavramlar somut gergeklerle seyirciye
gosterilmeli. Dostluk, sevgiden soz ediyor-
sa bunu somut olarak gostermeli. ‘Siz de
birbirinizi sevin, dost olun ¢ocuklar’ gibi
bir ciimle, gercek anlamda ¢ocuk igin bir
sey ifade etmez. ‘Cok calisarak bu gidige
engel olacagiz’ gibi bir ciimle de soyuttur

bu yas (5-6 yas) ¢ocugu i¢in.” (Kuyumcu,
2008:1)

Cocuk tiyatrosu 5-7, 7-12, 12-15 yas
gruplar dikkate alinarak hazirlanmal.
5 yas grubuna yoénelik oyunlarda
”Dilin estetik ve sessel yam onde
tutulmahdir.” (Erkek, 2006:99)

Cocuklarin “hayvanlarin konusturul-
dugu sarkili oyunlara ilgi gosterdigi”
(Mavisel Yener) goz oniinde bulundurul-
malidir.

“Bu yas (5-6 yas) cocugu icin, ortada
oynanan sahne ve ¢ocugun katihma ki-
Iindigr oyun bigimi, énkosul olmalidir.
Ciinkii ‘cocuklar tiyatroya sanildiginin
aksine, seyretmek icin degil, oynamak
icin gelir.’ (...) Cagdas cocuk tiyatrosu-
nun Oolciitleri icinde en basta geleni, co-
cuga karsin (ragmen) yapilmayan, ¢ocu-
gu seyirci degil, katilima kilan oyun bigi-
midir” (Terzi, 2008:3)

5-7 yas grubu icin, olay ve konusma-
lar1 onceden saptanmis metinli, ezber
gerektiren oyunlar kullanilmamalidir.
Oyunun dogaclamaya imkdn verecek bir
senaryosu olmalidir.

5-12 yas grubu cocuklarn icin hazir-
lanan oyunlarda somut olay ve Risilere
yer verilmeli, soyut diisiinmeyi gerekti-
ren deyimler kullanilmamaldir.

12-15 yas arasina yonelik oyunlarda
ozgiirliik, baris, adalet gibi kavramla-
ra ve soyut anlatimlara yer verilmeli. Bu
kavram ve anlatimlar gérselligin (sah-
ne, dekor, kostiim, makyaj...) yardimiyla
sahneye somut orneklerle yansimali. Se-
yircilerin yorumlariyla oyuna katilmala-
rina olanak saglanmalidir.
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Cocuk Siirleri

Siir, cocugun duygu gelisimini destek-
lemeli; cocukta cosku yaratarak onu he-
yecanlandirmali, duygularint inceltmeli,
sezme ve diis guictinii gelistirmeli, ufku-
nu genisletmelidir. Yorum yapma yetene-
gi kazandirarak sanat duyarhhgmni artir-
mali, uyandirdigi etkilerle onu yeni duygu
ve diistincelere ulastirmali, kendi siirlerini
yazabilmesi i¢in farkl ¢agrisim ve heye-
canlara yol acabilmelidir.

Siiri olusturan dil, cocuklarin dilini kul-
lanma becerisini gelistirecek ustalikta ol-
mali. Siir, cocugun zihninde “yeni anlam-
lar, yeni ¢cagrisimlar, yeni tasarimlar, yeni
duygulanimlar dogurmahdir” (M. C. An-

day)

Gocuklara yonelik siirlerde ¢ocuklarin
ilgi, ihtiyag ve dil diizeyi goz Oniinde bu-
lundurulurken, siirler, cocuk gercekligine
uygun olmali. Duygu ve diigtinceler, ¢o-
cugun diinyasina uygun, yalin bir séylem
icinde dillendirilmeli; cocugu kii¢iimseyen
yapay ve ¢ocuksu bir anlatim iginde olma-
malidir.

Siirler, konusunu ¢ocugun yasam ger-
cekliginden ve yakin cevresinden alma-
li. (Doga olaylari, dogadaki nesneler, kus-
lar, gicekler, bocekler vb.) Siirler, dogay1 ve
yasami tanimasina yardim etmeli; giinliik
yasamda gordiiklerinin ve bildiklerinin
degisik yonlerini kesfetmesine katk1 verir-
ken, yeni kesifler i¢cin onu cesaretlendire-
bilmelidir.

Ofke, kin ve diigmanlik iceren metin-
ler, cocuklara siir diye sunulmamal. Co-
cuk siirleri sevgi, dostluk, dayanigsma, ba-
r1g ve 0zgiirliik gibi evrensel temalari isle-
melidir.

Siirin ¢ocuklarda yarattig: cagrisimlar,
anlamlar ve duygulanmalarin yetiskinler-
den farkli oldugu, ¢ocuklarin da yetigkin-
ler gibi siirden estetik bir tat aldigi unu-

tulmamali. Siirlerde yetiskin bakis agisi-
nt yansitmamali, yetiskin diinyasina ait
diisiince ve inang dayatmalarina yer ve-
rilmemeli; cocuk siirde kendi bakis agisini
bulabilmeli; siir, cocugu yetiskin diinyasi-
na cekmeyi degil, kendi diinyasinda zen-
ginlestirmeyi hedeflemelidir.

Siirde sézciiklerin bilinen anlamlariyla
yetinilmemeli, yeni anlam katmanlarina
ulasilmalidir. “Siir bilinen sozciiklerle bi-
linmeyen sozler kurmaktir.” (M. C. Anday)
Gocuk siirinin, simge ve ¢agrisimlarin yo-
gun olarak kullanildigt ve anlasilmast igin
ozel ¢aba gerektiren yetiskin siirinden far-
ki, bu siirlerde kullanilan simge ve ¢agri-
simlarin ¢ocuk euvreninin icinden secilmis
olmasindandir. Gocuk siirinin anlam zen-
ginligi, cocuklar kadar yetigkinlere de ses-
lenebilmeli, her yasta okuru sarip sarma-
layabilmelidir.

“Gocuklara yazilan yazinsal metinler-
de olmast gereken c¢ok anlamlilik, ortiik
ileti, antiotoriter anlatim Gzellikleri, esit-
likgi yaklasim, estetik biitiinliik, ¢ocuk
gercekligiyle ortiisme gibi ozellikler, ¢o-
cuklar icin yazilan giirlerde de olmalidir.”
( Sivri, 2007:655)

Siir ¢cok katmanl olmali, her ¢cocugun
kendi birikimine gore algilanip yorumlan-
malidr. Siirde tek anlam, tek yorum aran-
mamal, siirle ilgili yetiskin yorumunu ¢o-
cuga benimsetmek yerine, cocuk kendi yo-
rumunu lretmesi icin sorularla teguik
edilmelidir.

Siirde verilen anlam ile ¢ocugun zih-
ninde canlandirabilecegi anlam arasinda
bir ortiigme olmalidir. Bilgi aktarma isle-
vini yerine getiren ve belli kaliplarla su-
nulan tiiriin “siir degil manzume oldu-
gu” bilinmelidir. Okullarda belirli giin ve
haftalarin kutlama térenlerinde okutulan,
genellikle buyurgan tavrin egemen oldu-
gu ve egitici 6gretici yani agir basan man-



zumelerin, ¢ocuklarin yasam boyu gercek
siirden uzak kalmalarina yol agabilecegi
unutulmamahdir.

Siir bilgi vermeyi amaglamamali, ya-
santiyt aktarmali ve onu paylasmalidir.
Siirin icerdigi bilgiler ve dogrular, siirin
amaci olmamali ve siirdeki estetigi yok et-
memelidir.

Gocuk siirinde soylenmek istenenler,
cocugu kosullandirmaya ya da bilgilendir-
meye yonelik olmamali, iletiler, siirde or-
tiik olarak yer almalidir.

Tekerleme, bilmece gibi uyakl tiriin-
lerde ve ¢ocuk oyunlarinda bulunan ez-
gili soyleyisler cocugu siire yaklastirir. Bu
iiriinlerdeki imge ve ictenlik, cocuklar icin
yazilan siirlerde de bulunmali. Siir, ocuk-
lar1 kendi ¢ekim alaninda tutabilmelidir.
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